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INTRODUCAO
TRACANDO ITINERARIOS

A paisagem n&o é mais o involucro passivo da
todo-poderosa Narrativa, mas a dimenséo
mutante e perduravel de toda mudancga e toda
troca (Edouard Glissant, Introducdo a uma
poética da diversidade, 2005).
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Este trabalho se origina da percepgao de que nossas matrizes de certeza
sempre estdo em movimento. Encontramos na categoria do espago o material
simbdlico onde nos debrugaremos para questionar e evidenciar o potencial criativo
produzido pelas fronteiras representadas no texto literario. Esse espaco é o
transnacional, mas este ndo é o seu foco por si s6, e sim, as reverberagdes que
atravessam o sujeito protagonista dos transitos e as fronteiras que se expressam a
partir do deslocamento, geografico e simbdlico, e que passam a configurar como
conteudo de uma literatura transcultural. Seguindo a légica de Nelly Richard (2002),
a perspectiva aqui adotada nao se pretende um estudo de caso, mas inscrever-se
como a prépria metodologia que se orienta pela superficie do texto literario. A critica
€ o proéprio texto literario, ele € quem traga os caminhos a serem percorridos.

Quando se trata do espaco literario, a dificuldade de definicdo ganha outros
contornos como fruto do ato de contar; o espacgo torna-se cumplice da personagem,
produto da percepcdo e efeito dos processos que nele se ddo. E no espaco que
encontramos o testemunho dos efeitos das relagdes humanas, sejam elas de
género, raga, etnia, politica, etc.

Dalcastagne e Azevedo (2015), ao discutirem a necessidade de se pensar
nos espagos possiveis na literatura brasileira contemporanea, apontam para um
olhar sobre essa categoria ndo como forma de catalogacdo e seus modos de
representacdo, mas para uma discussao a partir desse referencial narrativo sobre as
tensdes dentro e no entorno das obras.

A presente obra busca, com isso, colaborar com o debate sobre o espaco e
suas representagdes literarias como lugar de disputas no ambiente da
contemporaneidade, em que o texto literario incorpora eventualmente as
desigualdades da organizagédo do espago urbano. Nossa proposta analisa na escrita
de autoras transculturais a articulagdo de um modo de narrar contemporaneo em
que os deslocamentos presentes numa geografia literaria produzem efeitos,
inclusive de linguagem, que perpassam a construgcdo das personagens.

Nossa contemporaneidade tem se revelado uma grande paisagem da
heterogeneidade dos modos de estar no mundo. E, desse modo, o espago em que
os sujeitos transitam também se ressignificam como palco da dindmica social,

atravessada por seus questionamentos, histérias, confrontamentos e sujeitos. As
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narrativas dessa paisagem sao narrativas também desses movimentos no e pelo
espago.

Pensar no texto literario como um espaco de representacdes também passa a
ganhar novas conotagdes a medida que percebemos que 0s espagos e sujeitos nele
representados também vém sendo deslocados ao longo da dindmica histérica. Mais
ainda: compreender os modos como os sujeitos se deslocam nessa experiéncia da
mobilidade e dos transitos culturais nos impele a questionar como os deslocamentos
influenciam na significagao das historias desses sujeitos, em nosso caso, no que se
refere a histéria de mulheres. Se em determinado momento de nossa histéria social
reconhecemos a presenca das mulheres em espacgos fisicos e simbodlicos
determinados para seu apagamento, sempre associadas ao domeéstico como
ambiente natural e de silenciamento, cabe a nds, sob a perspectiva da critica
feminista, revisitarmos esses mesmos ambientes a fim de analisarmos como a
experiéncia dos sujeitos femininos vem se ressignificando na sua relagdo com o
espaco e, mais precisamente, observando a experiéncia da mulher viajante, aquela
que atravessa cidades, paises e mesmo desloca sua casa.

Ndo que os corpos das mulheres na literatura brasileira j4 ndo tenham
protagonizado deslocamentos, vide corpos migrantes que figuram em nossa
literatura (A hora da estrela, Vidas secas, O quinze, etc.). Contudo, o corpo feminino
que se desloca, quando se desloca, ainda parece preso a esse lugar naturalizado do
privado/doméstico/inferior e acaba por refletir ainda o medo e a sensagao de estar
fora de seu lugar. E a contemporaneidade da escrita de autoria feminina traz algo
que talvez viceje como muito novo para nossa tradicdo literaria, que é o
reconhecimento de que as mulheres se movimentam por outros espagos que nao
mais apenas do lar e ndo mais apenas como figuras exdticas. As fronteiras que
limitavam o deslocamento das mulheres estdo com suas bordas esfumacadas.
Outros encontros tém sido possiveis nessa literatura que se avulta.

Diante da proliferacdo de escritas de autoria feminina que parecem ter o
transito como marca textual, debrugamo-nos, entdo, sobre narrativas
contemporaneas que destacam a experiéncia de narradoras que transitam em
espagos transnacionais, uma vez que a paisagem que permeia grande parte dos

romances que figuram atualmente em nossa literatura parece recolocar a questao
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das mulheres como sujeitos também da modernidade tardia, essa fratura que
congrega um campo de intersecgdes provenientes dos movimentos globais que
modificam as antigas concepgdes de espaco (geografico, social e politico) e de
sujeito, num mundo marcado pela fragmentagcdo que subverte os lugares fixos que
sustentavam nossa realidade.

No que se refere ao contexto da literatura brasileira contemporanea,
observamos a crescente presenca de escritoras que elegem o transito como marca
textual. O espago é o lugar dos transitos e, portanto, o lugar onde se narra a
experiéncia das personagens. Além disso, verificamos que a experiéncia no espago
ou “praticas do espacgo” (CERTEAU, 1994) é eventualmente articulada sob a égide
do discurso em primeira pessoa; o “eu” como perspectiva narrativa transborda em
varios romances contemporaneos numa espécie de tentativa de dar legitimidade a
experiéncia. E o caso dos romances Azul Corvo, de Adriana Lisboa, e Algum Lugar,
de Paloma Vidal. Autoras de obras premiadas, ambas constroem narrativas
normalmente marcadas pelo deslocamento de personagens, pela discussao da ideia
de pertencimento, identificagdo, diferengcas culturais e as nuances de sujeitos
migrantes em territorios estrangeiros. O que nos chama ateng¢ao, contudo, néo é a
diversidade cultural abordada em suas obras, mas o modo como a categoria espacgo
€ articulada como focalizagdo narrativa, ao se implicar com as personagens que
buscam na narragado desse espago (re)construir suas perspectivas de si e do mundo.
A vivéncia e fungdo que as experiéncias de deslocamentos nos espacgos narrados
assumem nessas duas narrativas como um esforgo de as personagens fazerem um
relato de si interessa a este trabalho. Longe de pautar-se apenas pela analise da
representacdo dos espagos que aparecem em ambos 0S corpus, nosso objetivo é
analisar como a categoria espacgo € articulada como modo de fazer um relato de si.
Espaco e “eu” se articulam como estruturas narrativas sobre a experiéncia das
protagonistas.

Se espacgo aqui se identifica como categoria que narra, ndo figurando apenas
como ambientacdo, mas como constituinte dos sujeitos, de que espaco falamos? Tal
conceito foi se modificando a medida que a compreensao sobre sociedade e sujeitos
também foi se movimentando. As instituicdes sociais modernas, tanto publicas

quanto privadas, reorganizadas no século XIX, buscavam assegurar a manutengao
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dos espacgos social, politico e econdmico e se refletiam na propria condigdo em que
0s sujeitos assumiam papéis dentre os diversos lugares em que circulavam como
uma rede de significados e valores individuais e coletivos. A ideia de pertencimento
esteve, de certo modo, identificada com um sentimento de estabilidade. Tal condi¢cao
se caracteriza como prépria do projeto da modernidade — um sujeito racional e, por
isso, homogéneo, completo em sua singularidade. Seguindo a 6tica de Habermas,
compreendemos a modernidade como projeto uma vez que essa racionalidade
associada ao ideal de estabilidade identitaria sofreu fraturas pela prépria dindmica
dos sujeitos e dos espagos, pelas novas descobertas no campo da psique, a
exemplo do inconsciente freudiano.

A pos-modernidade, entdo, passou a congregar uma espécie de fratura com
um passado, sem, contudo, cortar seus lagos conservadores. Nos moldes em que a
globalizagdo, como efeito das relagdes estabelecidas pela evolugdo do capitalismo,
incluindo as novas tecnologias de acesso e proliferagdo de comunicagao e produtos
culturais como um todo, deslocou o sentido de local e global, aproximando praticas
culturais e conhecimentos diversos, a pés-modernidade, ou modernidade (HALL),
configura-se, entdo, como um tempo de conflitos, de ruptura de uma visdo de
estabilidade.

Os espacos geopoliticos, contemporaneamente, tém se tornado cada vez
mais espacgos de deslocamentos, e nesse transito, além dos individuos, a prépria
cultura e a forma de se perceber nela também se deslocam. Varias correntes
tedricas afirmam que estamos vivenciando uma crise das identidades culturais,
proporcionada pelo processo da globalizagdo (HALL, 2015). Naquilo que alguns
sociélogos denominam como modernidade tardia (HALL, 2015), sao identificadas
mudancgas constantes, tanto no transito quanto nas praticas nele vivenciadas. Essa
modernidade tardia vem marcada pelas diferentes posigdes dos sujeitos, em reflexo
as alteracdes das relagdes sociais € o rompimento com os tipos tradicionais que
estruturavam a ordem social. Assim, os sujeitos que protagonizam esse transito vao
perdendo as antigas referéncias identitarias do “sujeito socioldgico”, que preservava
um sentimento de pertencimento a estrutura cultural na qual se incluia. E nesse
interim, os préprios sujeitos também se sentem deslocados, pois o espago também

se ampliou, e tornou-se descentralizada a constru¢gdo de uma identidade. Constata-
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se com isso a influéncia mutua que sujeito e espago protagonizam tanto no que
concerne ao transito nos ambientes como na constru¢gdo da subjetividade desses
mesmos sujeitos, agora deslizantes.

Diante da proliferagdo de textos e tecnologias de comunicacdo que
evidenciam as diferentes realidades sendo narradas em tempo real, incorrendo
eventualmente numa espetacularizagdo do momento presente, surge uma literatura
que, talvez renovando o espirito daquilo que ja chamamos de literatura de viagem do
século XVI, explora o olhar do vivencial sobre as tensdes decorrentes dos novos
movimentos globais e que vamos aqui denominar de literatura de deslocamentos. A
expressao parece oportuna uma vez que ela remete aos transitos, de corpo e
produtos culturais, que causam descentramentos, dos sujeitos e das formas de se
compreender os espagos em que ocorrem as movimentagdes. Numa espécie de
testemunha das fraturas de nosso tempo, o texto literario desloca a fungdo da
prépria literatura, dos agentes que a produzem e dos modos de recepg¢ao daquilo
que circula na cadeia global.

Ao tragar um panorama sobre novos caminhos percorridos pela literatura
brasileira na contemporaneidade, Beatriz Resende (2017) parte das reflexdes de
Appadurai para pensar sobre essa literatura num mundo de fluxos e a principal
questdo levantada incorre em: “A globalizagdo pode criar ou ndo um mundo sem
fronteiras?” No contexto dos movimentos globais, escolnemos pensar a produgéo
escrita de mulheres no Brasil a partir do olhar dos Estudos Culturais e da Critica
Feminista.

Appadurai, de acordo com Resende (2017), aponta para a globalizagdo como
uma fonte de ansiedade no mundo académico americano. Ha uma forte separagao
entre os debates envolvendo questdes econdOmicas, formas de organizagdo
multinacionais, praticas politicas e os “discursos vernaculares” em relagdo a
autonomia cultural, sobrevivéncia econémica e acordos sobre os mercados de
trabalho, meio ambiente, doencgas, guerras quando encabegados por paises pobres.
Mas o debate € inevitavel. Vivemos num mundo em que varios objetos séo
movimentados (ideologias, povos, mercadorias, saberes, tecnologias e técnicas em
geral): “This is a world of flows” (APPADURAI, 2000, p. 5). Mesmo o Estado-nagéo,

aparentemente estavel, vem se caracterizando como movimento, tendo suas
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fronteiras questionadas. E essa inevitavel mobilidade inclui a imaginagao, em nosso
caso mais especificamente a produgao literaria, indo além de sua dimensao mais
evidente que é a expressao estética como forma de escape.

Para Resende (2017), o contexto apresentado pela mobilidade cultural pode
abrir espaco para outros debates que n&do se encerrem nos estudos de area no que
ela chama de “porta no final do corredor que costumamos dividir em estudos latino-
americanos”. Em parte, endosso essa possibilidade de um novo olhar sobre a
producao brasileira contemporanea tendo em vista que é inegavel, e é o que
interessa a esta obra, o fato de que ha uma emergente produgao literaria de
escritoras atravessando fronteiras nacionais e narrando sobre outros lugares e
modos de estar dos sujeitos do transito, modos estes que néo se restringem ou nao
cabem mais em fronteiras simbdlicas e culturais fixas. Por outro lado, ndo diria que
isso seria uma porta a mais no final do corredor, como se pudéssemos apenas
esquecer a “antiga”, e sim portas que interligam outros espagos. Nao sdo acessos
separados, mas espagos que se atravessam para contar de outros saberes além.

Segundo Appadurai (2000), a globalizagado atualmente é marcada por novas
formas de imaginagao da vida social. O que nos faz compreender que a arte e a
cultura nesse contexto também séo afetadas pelos movimentos globais. Nossa tese
€ a de que vem se consolidando no cenario brasileiro uma literatura escrita por
mulheres que fazem do texto literario um espaco de criagdo de novos modos de
interpelar os deslocamentos dos sujeitos, em nosso caso das mulheres, situadas
além do ambiente doméstico, ou em processo de ressignificacdo deste, trazendo a
tona a experiéncia das travessias no mundo da globalizagdo. Para localizar essa
perspectiva, realizamos a anadlise de dois romances contemporaneos sobre
personagens que viajam e percorrem uma trajetoria alicergada na busca de origens,
de pertencimento e, ndao menos importantes, atravessadas pelo fato de terem
nascido em um pais e crescido em outro.

Em Azul Corvo, de Adriana Lisboa, Vanja, uma adolescente que perdeu a
mae, sai do Rio de Janeiro, onde crescera, para encontrar Fernando, ex-guerrilheiro
e ex-marido de sua mae, nos Estados Unidos, para tentar encontrar seu pai
biolégico. A histéria de Vanja é uma histéria de busca de pertencimento. A

protagonista vai narrando suas impressdes sobre a nova vida na cidade de Denver
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ao lado de Fernando, que nao hesita em ajuda-la, buscando talvez se reconhecer
em algum lugar. Sempre em busca de conhecer um pouco mais de sua mée, Vanja
enfrenta um itinerario nada equilibrado na tentativa de reconhecer parte de sua
histdria, na possibilidade de encontrar seu pai, ou mesmo nas histérias que Ihe séo
contadas por Fernando, pelas quais ela conhece uma outra histéria do Brasil —
marcada pela ditadura militar.

Ja no romance de Paloma Vidal, a protagonista, ndo nomeada, narra a
experiéncia do transito do Rio de Janeiro para a cidade de Los Angeles, por ocasiao
do seu doutorado. Permeada de relatos em primeira pessoa, hum ambiente quase
onirico e memorialistico, a protagonista demonstra as dificuldades de adaptacéo a
nova cidade, o que influencia diretamente no seu casamento, na sua relagdo com a
pesquisa de doutorado, com seus colegas e sua propria historia. Filha de mae
argentina, a protagonista ndo se identifica com a lingua, marca mais presente que
remete a uma ancestralidade da qual ela se sente desidentificada, além de
apresentar resisténcia quanto a cultura e a cidade de Los Angeles.

Num transito que compreende a saida do Rio de Janeiro para cidades nos
EUA (Denver e Los Angeles), ambas as obras articulam o espago urbano como parte
do ato de contar, onde v&o vivenciar a experiéncia de estar fora do lugar, de serem a
diferenga em meio a outros diferentes e, implicado pelo olhar das personagens, esse
espaco também se tornara deslocado em suas constru¢des simbdlicas.

Na historiografia literaria brasileira, encontramos alguns nomes que trazem ao
cenario tematico brasileiro a perspectiva do transito entre espacgos transnacionais,
como Silviano Santiago (Viagem ao México) e Jodo Gilberto Noll (Berkeley em
Belagio). Contudo, é na autoria feminina que reconhecemos uma efervescéncia de
escritas que buscam, na linguagem literaria, representar a multiplicidade dos
deslocamentos que as mulheres constroem na dindmica dos transitos culturais.

Alguns pontos merecem ainda destaque e justificam as escolhas aqui
realizadas:

a) A literatura contemporanea de autoria feminina busca, por assim dizer,
marcar o lugar da mulher na dinamica historica. Se em outros contextos, como no
campo literario, a auséncia da mulher denota o silenciamento imposto por uma

cultura patriarcal, presenciamos atualmente uma efervescéncia de obras que
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buscam transgredir o persistente canone literario e consolidar uma tradicdo de
mulheres escritoras, que ressignificam o lugar e a fungdo do romance
contemporaneo brasileiro. Assim, busco, ao destacar a obra dessas autoras
contemporaneas, dar visibilidade a producéo literaria brasileira de autoria feminina,
entendendo que essa escrita vem se destacando como lugar de novos temas que
dizem diretamente dos novos lugares ocupados por protagonistas femininas;

b) Esses romances contribuem no sentido ainda de desconstruir a ideia de
uma literatura nacional homogénea, uma vez que se configuram como alternativas
diferentes para questdes intrinsecamente ligadas a subjetividade das personagens
que povoam o cenario literario brasileiro, ndo apenas no espaco local, mas também
do transnacional, em especial as mulheres;

c) Dentro da perspectiva aqui adotada, poucas pesquisas nacionais de maior
profundidade dando visibilidade a categoria espagco como focalizagdo narrativa na
obra de Adriana Lisboa e Paloma Vidal foram encontradas, destacando-se alguns
estudos isolados.

O espaco, tanto fisico quanto simbdlico, em que as personagens interagem e
desenvolvem suas agdes torna-se o lugar da problematizagdo da subjetividade das
personagens em transito, ou melhor, em deslocamento, e, ao mesmo tempo,
remetem a fragmentagcdo dos sujeitos que buscam construir um lugar de
pertencimento. O que nos provoca a seguinte indagag¢ao: como construir lugares de
pertencimento em meio a dindmica dos deslocamentos, sendo que o préprio sujeito
esta deslocado? E mais: No dmbito do texto literario, € possivel construir um relato
de si?

Nesse sentido, este trabalho adota o conceito de deslocamento compreendido por
Stuart Hall (2015, p. 10), em um sentido duplo: “descentragdo dos individuos tanto
de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si”. Esse conceito faz-se
fundamental, pois remete a relagdo direta entre o espago em que as personagens
transitam e, desse modo, sentem-se deslocadas pela perda do estado de
pertencimento a algum lugar, e como essas mesmas personagens tracam um
itinerario na busca de ressignificar esses lugares e, por conseguinte, a si mesmas.

Desse modo, este trabalho constituiu-se a partir de uma analise critica, por

meio de pesquisa bibliografica incluindo livros e periddicos especializados na
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tematica em estudo, que viessem a colaborar e fundamentar nossa tese. Os textos
escolhidos foram abordados a partir de um estudo comparativo, apresentados como
exemplos de formas discursivas que compdéem a producdo de discursos da
diversidade na literatura brasileira contemporanea escrita por mulheres, e que se
configuram a partir da perspectiva dos movimentos espaciais, abordando novos
olhares para as fraturas do contemporaneo. Ndo se trata de buscar diferencgas e
similaridades, mas enxergar tais textos como possibilidades do dizer sobre e nos
espacos, sejam eles fisicos ou simbdlicos.

Fugindo dos protocolos académicos, deixo aqui expressa a dificuldade como
pesquisadora em dar corpo a este trabalho, num momento em que me percebi como
parte daquilo a que me propus analisar — um corpo atravessado por questdes de
género, classe, cultura, raga, pertenga afetiva e de deslocamentos dentro dessas
categorias. Assim, este trabalho reflete também os caminhos percorridos ao longo
das leituras, do contato com os textos literarios e as teorias e a forma como tais
leituras afetaram meu estar no mundo.

Como sujeito das movéncias contemporaneas, pude vivenciar o espago das
travessias, simultaneamente ao desenvolvimento da pesquisa. Por ocasidao de um
curso de imersdo cultural em lingua inglesa em 2018, fiz de Toronto minha casa
temporaria durante um més. Durante um més tentei abandonar a lingua portuguesa
e meus “oxes!” para estar numa relagdao completamente diferente, em que a lingua
inglesa era a chave para acessar os Outros com quem convivi. Entendi que nao se
tratava mesmo de saber vocabulario e regras gramaticais; o idioma era parte de algo
maior, de uma relagdo, um espaco de negociagdes e pertengas. Hospedada por uma
familia de méae e pai filipinos com dois filhos nascidos no Canada, encontrei
facilmente acordo na hora das refeigbes, o rosto de satisfagdo por compartilhar
aqueles momentos era lido e entendido por todos. Mas quando pensava na casa,
familia e amigos no Brasil e tentava responder as perguntas da minha fakemother,
como diziamos entre os colegas brasileiros, as palavras ndo vinham de fato, e eu

me dava conta da minha profunda solidao:
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Minha lingua € meu exilio.

Sortilégio de estrangeiro.

Em terra de turbantes, burcas, quipas e cruzes.
No suburbio de Toronto,

A margem da minha saudade,

meu cartao de crédito ainda funciona.
Passo ilesa, derrubo muros.

Mas a lingua macula minha neutralidade.
Meu sentimento esta na lingua.

Como falar se ninguém me escuta?

Sou branca,

afrobrasileira,

americana

latina de primeira

sertaneja

desterritorializada.

Um 6nibus corta a cidade de leste a oeste.
Nele me levo sem rumo.

Um conjunto de soliddes multicoloridas.
Todos andamos para frente.

pés

rodas

trilhos

Para onde vamos?

Para casa ndo se volta mais.

(Francielly Pessoa, Toronto, maio de 2018).

Ser visitante em outro pais foi para mim como o primeiro dia de aula na
infancia. Ansiosa, depois assustada, querendo chorar, chamar pela mae... Uma
cama de solteira, uma mesinha para estudos. Um armario para a vida de um més. E
uma janela para a rua. E tudo que uma visitante precisa em Toronto. Vocé se da
conta? Um espago apertado com poucos recursos. A gente se sente como um
quarto de intercambio: apertado, solitario, cheio de vazios. Estar completamente fora
do meu lugar me deixou, talvez como nunca estive em tempos, livre para pensar que
tudo poderia ser diferente. Pensar se era possivel fazer um relato de si na
perspectiva de Butler virou minha preocupacio pessoal. Em todo esse periodo em
que pesquiso sobre mulheres, escrita, literatura contemporanea e experiéncias
no/do transito, percebi-me como uma mulher construida numa trajetéria de muitos
deslocamentos, transpondo barreiras, tentando vencer minhas préprias fronteiras.
Reconhecendo e me responsabilizando pelo meu relato, a pesquisa pbéde se
reencontrar depois de alguns embates tedrico-pessoais. Por isso mesmo, oscilo

eventualmente nas paginas que se seguem utilizando ora “eu” ora “nds” para expor
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o desenvolvimento da pesquisa, tentando localizar minha voz e minhas escolhas no
percurso da linguagem, consciente de minhas afiliagées tedricas.

O Capitulo 1 (QUAIS OS ESPACOS DA/NA LITERATURA
CONTEMPORANEA) busca localizar a concepcdo de espaco que orienta nossa
analise no sentido de tal categoria ndo ser observada apenas como componente
dado para a agdo das personagens, mas destaca-la como marca textual dos
romances de Paloma Vidal e Adriana Lisboa. Busca-se compreender o espaco da
contemporaneidade dos movimentos empreendidos pelos sujeitos que, por razdes
diversas, deslocam-se por entre Américas. Partimos da premissa de que a literatura
escrita por mulheres vem se deslocando com os sujeitos que estdo protagonizando
0S novos movimentos espaciais no contexto da globalizagdo e, desse modo,
também aquilo que é foco das representagdes na ficgao.

Dando seguimento, o Capitulo 2 (A CONDICAO DO EU COMO
FOCALIZAGAO ESPACIAL) problematiza a narragdo em primeira pessoa, uma vez
que esse tipo de narrador compde o corpus analisado, sob a perspectiva da
condi¢cao do eu como abordagem do espaco. Problematizamos a possibilidade de se
fazer um relato de si, a partir das reflexdes filosoficas de Butler (2017) e Ricoeur
(2014), buscando explorar o desenvolvimento das narrativas no que tange a relagcéo
eu-tu que interpela as protagonistas. O relato de si, em nossa leitura, representado
pela presenga da primeira pessoa, € a tentativa nos romances de Lisboa e Vidal, de
construir um lugar possivel para pertencer e significar os trajetos percorridos pelas
narradoras; a narracao dos espagos constitui a construgdo desse eu que busca fazer
um relato de si.

O terceiro e Ultimo capitulo (DOS ESPAGCOS MOVENTES AS MOVENCIAS
DO SUJEITO) aborda os efeitos dos deslocamentos nas narrativas em estudo,
destacando as movéncias das protagonistas, suas transformacdes e instabilidades.
Problematizamos o conceito de cultura para construirmos nossa critica das fraturas
do contemporéaneo como espago de constru¢cao de novos sentidos, onde os sujeitos
dos atravessamentos culturais estdo elaborando novas formas de pertencer e
negociar suas subjetividades — é o espago das transculturalidades (DAGNINO,
2012). Nesse sentido, a literatura produzida por Lisboa e Vidal nos apresenta

personagens das fraturas dos deslocamentos contemporaneos que ensaiam novos
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sentidos para o viver nas fronteiras. Ao que se segue das CONSIDERACOES
FINAIS, onde serdo realizadas nossas observagdes por ora deste trabalho, seguidas
das REFERENCIAS.
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CAPITULO 1
ESPACO NA/DA LITERATURA CONTEMPORANEA EM ADRIANA
LISBOA E PALOMA VIDAL

O livro é como um espelho. Sua preciséo é desconcertante. E quase
como se tivesse sido escrito para ele e para sua historia. [...] Toda
discussao acaba por voltar a esse ponto e o entrelagcamento entre
histéria e individuo o coloca numa encruzilhada que ndo pode senao
assumir como propria. De qualquer maneira agora ndo ha mais nada
a fazer a nao ser entender o sentido de suas agbes (Paloma Vidal,
Mar azul, 2012).
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A literatura contemporanea, assim como a prépria dindmica dos corpos e das
praticas culturais, vem passando por transformacdes, ou melhor, movimentos que a
fazem ser repensada, ressignificada, e atravessada pela multiplicidade de modos de
estar na dita modernidade tardia (HALL, 2015), abrangendo representagdes que
figuram como os novos discursos que questionam o espaco, seja ele individual e/ou
coletivo, e os sujeitos que nele transitam.

Compreendida como categoria analitica, o espago figura na critica literaria
nao apenas como elemento da construgdo narrativa, mas como produto e produtor
de sentidos; é no espago em que se dao as agdes dos sujeitos e por esses espagos
séo significados (ABDALA Jr., 1995).

Pensar a mobilidade dos sujeitos que transitam numa dimens&o transnacional
perpassa pela compreensdao dos efeitos diversos que a globalizagdo em seu
contexto atual tem provocado nas instituicbes que sustentam nossa sociedade, bem
como nos individuos, a fim de problematizarmos o0 modo como o descentramento
tanto fisico quanto simbdlico dos espagos em que os sujeitos circulam incide sobre a
construcédo desses mesmos sujeitos. Refletir ainda sobre o papel da literatura nessa
dindmica assume estratégica fungédo ao evidenciarmos a multiplicidade de discursos
que atravessam o globo em decorréncia dos efeitos e dos processos que mobilizam
0s movimentos culturais e seus agentes, tanto aqueles que ocupam lugares sociais
centrais quanto aqueles que se caracterizam por estarem a margem. Essa reflexao
pode nos levar, a exemplo, aos debates, sob uma ética decolonialista, que
problematizam as percep¢des sobre aquilo que vem sendo produzido cultural e
artisticamente no ambito da América Latina, ao buscar reconhecer a localizagao de
saberes e praticas culturais como fraturas da colonialidade. Pensadores culturais
como Nelly Richard (Chile), Beatriz Sarlo (Argentina), Mosquera (Cuba) e Claudia da
Lima Costa (Brasil), por exemplo, vém se dedicando a analise critica das formas de
producédo de discursos e circulagao de produtos artisticos e o impacto gerado no que
se refere tanto as formas de representagcédo cultural do espaco dos paises latinos
como uma critica a um possivel retorno de um exotismo. Podemos talvez observar
as fronteiras em que discursos e formas artisticas, especialmente literarias,

atravessam questdes que dizem dos espacos e territorios das Américas. No ambito
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dos romances aqui analisados, falar de deslocamentos entre Brasil e Estados
Unidos pode resvalar na compreensao de que existem Américas e Américas.

Espaco no contexto anteriormente apontado nos remete entdo a observar que
os sentidos de lugar e territorios nos colocam diante de indecisbes sobre no¢des de
pertencimento, busca pelo sentido de origem, etc. As fronteiras que separam o local
e o0 global tém se tornado cada vez mais estreitas, e falar sobre discursos e
representacdes simbdlicas nos impele a percebermos os modos como as narrativas
que problematizam os deslocamentos contemporaneos descentram, por assim dizer,
a suposta homogeneidade da experiéncia narrativa desses sujeitos deslizantes.
Quem séao esses sujeitos? Quais os espagos por eles ocupados? Que identificagbes
podem ser produzidas no contexto dos deslocamentos contemporaneos? Que
narrativas sdo possiveis quando as fronteiras (sociais, temporais e fisicas) estao
cada vez mais imbricadas? Tais questionamentos pressupdem o reconhecimento de
que a literatura contemporadnea' é uma arte de tensdes, de rompimentos de
fronteiras, de descentramento de estabilidade para poder também tornar-se um
espaco de alternativas vivéncias. Ademais, reconhecemos que esses discursos da
mobilidade, dando destaque a relagdo espaco e sujeito, buscam questionar as
relagbes de poder que alicergam a compreensao que os sujeitos tém de si mesmos
e do Outro, especialmente sobre o espago ocupado n&o apenas pelas personagens
femininas que protagonizam os movimentos conflitantes do/no espago, mas da
escrita de mulheres.

Desse modo, este capitulo busca apresentar os principais eixos conceituais
ligados a categoria espaco e problematizagbes que embasam a discussdo aqui
articulada, a fim de compor tanto uma revisao tedrica como expressar alguns
direcionamentos de leitura que me propus a realizar dentro daquilo que considero
como um dos papéis da literatura contemporénea escrita por mulheres — descentrar
a ideia de homogeneidade de uma literatura nacional e dar espago a vozes que
sempre figuraram como o excedente e, por isso, foram marginalizadas na
construcdo dos discursos da produgado literaria brasileira e mostrar vozes

entrecortadas pela propria travessia no mundo.

1 Ver Maria Zilda Ferreira Cury (2007) em Novas geografias narrativas.

| 20 |



Mulheres em deslocamento: experiéncias femininas entre culturas e fronteiras

1.1 A categoria espaco: rede de sentidos e deslocamentos

No ambito da teoria da literatura, a categoria espago desempenha papel
variavel. Pela préopria imprecisdo de conceituagdo do termo, ha inumeras
diversidades epistemoldgicas; ao mesmo tempo, também se reconhece um
renovado interesse pelos problemas e potencialidades de tal categoria, com
intensificagdo do interesse no tema no inicio do século XX sob influéncia da fisica
quantica e relativistica. Nas humanidades, o interesse surge a partir do contexto
estruturalista e os desdobramentos dessas conceituagdes tém influenciado os
estudos literarios.

No intento de qualificar nogcdes basilares para este trabalho, partimos
principalmente das colaborag¢des de Santos (2017), Massey (2004, 2008 e 2020) e
Turra Neto (2011), a fim de delinearmos aquilo que compreendemos como praticas
do espaco (CERTEAU, 1994) e que figuram como categoria primordial para analise
dos romances aqui analisados. E na geografia que primeiro buscamos problematizar
o espacgo, concordando com Massey (2004), para quem o termo € utilizado no
cotidiano de forma espontanea, mas que nem sempre refletimos sobre como
lidamos ou mesmo o que essa palavra significa para nés. Assim como a gedgrafa,
nossa primeira preocupacgao parte do reconhecimento de que estamos vivenciando
um momento de profunda aceleracao e disseminagao da globalizagcédo e que, quanto
mais esses processos se intensificam, mais parece perdermos nossas referéncias
sobre 0s espagos e a hogéo de lugar que ocupamos.

Termos como espacgo, lugar e territério sdo utilizados eventualmente como
sinbnimos, quando de fato deveriamos toma-los como formas diferentes de encarar
o conjunto de relagdes que denominamos genericamente como espago. Desse
modo, a primeira coisa a se fazer é reconhecer, como aponta Turra Neto (2011), que
para construirmos/refletirmos sobre a nocédo de lugar e territorio devemos
primeiramente esclarecer nossa forma de definir espaco, pois no fim é disso que
estamos falando.

Tais categorias abrangem diferentes niveis de abstracdo, em decorréncia
mesmo da variedade tematica e analitica para construgdo dos multiplos significados

que podem vir a focalizar. Isso também reflete as novas configuragbes do mundo
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contemporaneo, o que exige de nés uma reavaliagdo das nog¢des que sustentam
nossa pratica de compreender a realidade. E com base nisso que este trabalho
assume a literatura ndo apenas como corpus de analise, mas como a propria forma
de abordar a experiéncia do real que se da nas e pelas praticas do espago
representadas no texto literario. E o discurso literario pelo qual acessamos a forma
como os sujeitos deslizantes vém se mobilizando e construindo suas significagbes
do contemporaneo e suas manifestagoes.

Dito isso, adotamos a nogdo de espago como agente passivo e ativo da
dindmica social, ndo podendo ser restringido a um estado de fixidez, em que a
materialidade dos objetos fisicos que compdéem um determinado espago sejam 0s
unicos definidores do que configura tal categoria. Santos (2017) afirma em sua
proposi¢cao que o espago € encarado como uma categoria do pensar historico: “o
espaco é formado por um conjunto indissociavel, solidario e também contraditério de
sistemas de objetos e sistemas de ag¢des, ndo considerados isoladamente, mas
como quadro unico no qual a historia se da” (SANTOS, 2017, p. 63). Ou seja, ndo se
pode considerar a dimensao do espago apenas como o0 meio onde 0s seres
humanos agem, mas o proprio espago e as relagdes em que nele se estabelecem
configuram uma categoria de analise historica da dindmica humana e, por
conseguinte, de outras categorias que perfazem a construgéo tanto material quanto
simbdlica em que se dao as praticas humanas: o espago congrega as experiéncias
individuais e coletivas que se ddo em termos de raga, classe, género e etnia; ora,
tais experiéncias provocam efeitos sobre os sujeitos e as relagdes que estes
estabelecem, e vice-versa. Assim, 0 espaco é meio, processo e efeito. Falar dele é
também falar sobre quem o mobiliza.

Sobre isso, corrobora Turra Neto (2011):

Neste sentido, o dominio dos objetos materiais, dos fixos, daquilo
que é edificado e que compde nosso meio, em uma palavra, o
dominio da materialidade, € apenas uma parte do que € o espaco.
Em dltima instancia, € a agdo a fundadora, a conformadora, a
produtora de espacgo (p. 54).

Sendo o0 espago uma categoria de abstragdo mais ampla, entendemos que

ela pode ser além disso caracterizada pelas relagdes de pertengca e poder que
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estruturam a dindmica dos objetos e dos sujeitos. Pensado, entdo, como uma
estrutura em que sujeitos, objetos e agdes alocam-se em meio a materialidade, o
espagco agrega uma cadeia de relagbes, ora conexas, ora desconexas, que
movimentam as agdes e as multiplas possibilidades de estar na realidade. Com isso,
nao se pode considerar o espago como algo estatico, fixo. As acbdes e os sujeitos
das acgbes e suas intencionalidades se movimentam e se modificam na constituicao
de suas espacialidades. Surge assim o conceito de lugar: “como um feixe dessas
acdes, em que as diferentes e multidirecionais relagdes que conformam espacos
estdo em dialogo, ou sao conflitivas, onde a politica é praticada, onde se negocia o
cotidiano comum e a coexisténcia” (TURRA NETO, 2011). O lugar como uma pratica
do espaco remete os sujeitos a imagem do encontro, das interseccionalidades, a fim
de negociar a existéncia comum. Nesse sentido, observar o espago pelo viés de
lugar adquire novas configuragdes para pensar questdes cruciais dos seres num
contexto das fragmentagdes contemporaneas.

O lugar ainda figura, para alguns estudiosos, como intermediario entre espago
e territério uma vez que é no lugar que emergem relacdes de territorialidade. E no
lugar que coexistem e se estabelecem relagbes com a materialidade demarcadora

de territorio:

Territério seria um tipo particular de acdo, que articula a
materialidade e sujeitos sociais em relagdo, tanto com esta
materialidade, quanto entre si e com os outros. Territério existe
porque existe coexisténcia da diversidade num mesmo lugar, o que
demanda negociagdo, dialogos, conflitos, forcando os diferentes
grupos a se relacionarem com os outros pela demarcagéo de
pedacos com sua identidade e, a partir destes, estabelecer uma
relagdo com a alteridade (TURRA NETO, 2011, p. 56).

Se por um lado, o lugar pode ser interpretado como imagem do encontro, de
identificacdo, nesse mesmo lugar podemos encontrar territério, marcado por uma
forma particular de apropriacdo da materialidade, pela diferenciagdo para dar
visibilidade, como forma de marcar relagbes com os outros. Segundo Turra Neto

(2011), nem todas agdes no espago constituem territério; seriam, entao:
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Aquelas agdes para as quais a materialidade do espago € um
recurso para afirmacgao social, politica, para expressao e realizagao
da alteridade, dos seus desejos, pulsdes, encontros, em que a
apropriagao de uma area (de forma efémera ou permanente) joga um
papel crucial nas interagdes sociais com os outros e que permite ao
grupo afirmar-se. Ac¢des que constituem limites/fronteiras
comunicacionais, bem como jogos, mais ou menos cambiantes, entre
dentro e fora, nés e outros (TURRA NETO, 2011, p. 56).

O que mais nos aproxima da adogao desses megaconceitos (espacgo, lugar e
territorio) € que ndo se tratam de categorias fixas e independentes, posto que a
construcdo do espaco perpassa pelo que Souza (2001 apud TURRA NETO, 2011)
denomina de “campo de forgas” e, desse modo, compreender tais categorias como
parte da sensibilidade de reconhecer o jogo de relagdes em que sujeitos e agdes
negociam suas coexisténcias, podendo eventualmente apropriar-se da materialidade
como forma, ainda que simbdlica, de marcar sua existéncia, seu lugar no espaco.

E vélido ainda ressaltar que sendo o espaco um conjunto de relagdes, isso
nao significa, segundo Massey (2008), que é um sistema de relagbes coerentes,
fechadas, em que tudo esta justaposto, tudo esta previamente interconectado. Isso
decairia numa perspectiva essencialista do espaco e mesmo as identidades que
interagem nos espacos ja estariam estabelecidas. Trata-se na verdade de conceber
as identidades e as identificagbes como constru¢gdes em conjunto € mesmo o
espaco torna-se parte integrante desse processo. O que, de acordo com Massey
(2004), desloca a ideia da “historia unica” (ADICHIE, 2009) ao apontar para a “ideia
de que a estéria (story) do mundo ndo pode ser contada (e nem sua geografia
elaborada) apenas através dos olhos do ‘Ocidente’ (como por longo tempo foi o
caso)” (MASSEY, 2004, p. 10). Isso significa que reconhecer a espacialidade é
reconhecer a multiplicidade das histérias que constroem o0s sujeitos e suas
identificagcbes e, por conseguinte, o conjunto das relagdes que compdéem a dindmica
social, e como tal o espaco se configura como esfera da possibilidade da diferenga.

Sobre essa ultima afirmacéo, quero acrescentar que corroboro com a posi¢cao
de Turra Neto (2011) e Massey (2004) ao se contraporem a Bergson para quem o
tempo é que é a dimensao essencial da diferenca. Aponta Massey (2004) que
Bergson e muitos tedricos contemporaneos articulam a diferenga como mudanga no

tempo; com isso o tempo se tornaria o “Unico vinculo para a criatividade”, excluindo
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0 espacgo desse processo, separado da ideia de futuro. Apesar de Massey concordar
com Bergson sobre o tempo ser o vinculo com a mudanga, defende que isso nao
significa que o tempo é a causa. Como se o estado das coisas fosse apenas uma
questdo de adaptacdo a uma propriedade modificada naturalmente pelo passar do
tempo. E na observacéo e andlise do espaco que podemos acessar as alteracdes e
continuidades que perfazem a acdo humana e sua historia.

Apesar da dificuldade em no campo literario em se definir o que seja o
espaco, posto ser mais comum descrever/ classificar/ expor tipologias do espaco,
creio que, corroborando o pensamento de Brandao (2013), o entrecruzamento de
diversas posturas epistemoldgicas pode colaborar na construgdo do conceito, ou o
que considero mais contundente, estabelecer uma postura de analise que se paute
em reconhecer os principais aspectos que a singularidade dos discursos narrativos
de escritoras e a construgcdo de seus romances e personagens como reflexo da
fragmentacao espacial que constitui algumas experiéncias de contemporaneidade.

Ciente de que fora do espacgo ndo ha realizacéo, questionei-me sobre 0 modo
COmMoO 0S espagos e 0s sujeitos podem se reconstruir em meio a efervescéncia de
lugares e ndo-lugares? que a contemporaneidade comporta. E mais ainda, sobre as
formas de representagcdo que captam os espacos e suas personagens no discurso
literario, evocando aquilo que Anténio Candido ja discutia em sua Literatura e
Sociedade (2000) no que concerne a problematizagcdo da forma como o elemento
social, no caso do presente trabalho o elemento material e simbdlico da
espacialidade, torna-se um elemento estético. O que na contemporaneidade,
representada na espacialidade do texto literario, provoca ou enseja a possibilidade
de os sujeitos, e mais especificamente os sujeitos femininos, a ressignificarem suas
experiéncias como individuos dentro de uma singularidade e também dentro de uma
coletividade?

Destaco a presenca das personagens femininas considerando que falar sobre
os lugares ocupados pelas mulheres na dindmica social € sempre provocar tensées
em questdes ainda mal resolvidas. A geografia simbdlica que favorece a divisdo dos
espacos relegando as mulheres a esfera do doméstico, e isso também se refletiu na
producdo de escritas de autoria feminina (TELES, 2012), confinou-as ao lugar do

2 Ver Marc Augé, Ndo-lugares (2012).
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silenciamento simbdlico, da pouca expressividade de suas experiéncias e da
valoragdo secundaria de sua producgdo escritora, quando realizada. De modo que
uma literatura que destaca a categoria do espago ndo pode ou ndo deve ser
perscrutada sob o crivo da catalogagao de objetos ou cenarios, mas da propositura a
que esses cenarios almejam filtrar.

Com isso, compreendo que qualquer analise que tenha por finalidade
observar os modos de representacao da categoria espago no texto literario, tomando
tal categoria a mercé de um deslocamento tanto conceitual quanto simbdlico nos
moldes dos efeitos da globalizaggo e dos transitos empreendidos
contemporaneamente, s6 sera possivel a partir da analise das relacbes que os
sujeitos femininos estabelecem entre si e com os lugares que ocupam na dinamica
social. Falar de uma literatura que percebe o local e o global se imbricando é
questionar os modos como a cultura vem costurando novas formas de estar no
mundo. Uma literatura que testemunha os estranhamentos e rupturas provocados
pelos deslocamentos desses espagos e, por conseguinte, dos sujeitos que o0s
vivenciam, ndo apenas para ressaltar a multiplicidade de experiéncia das mulheres,
mas para marcar a diversidade dos espagos em que elas se constroem e se
ressignificam.

No contexto dos deslocamentos contemporaneos, a categoria do espago
torna-se por exceléncia tematica textual propicia para o registro de perspectivas
vivenciais ndo hegemdnicas que atravessam os discursos, que se promovem como
globais em reflexo a ilusoria conexdo do mundo ensejada pela globalizagdo. llusoéria
porque apesar da rapidez do fluxo das trocas culturais, ndo expde as rupturas
existentes das vivéncias que nao estdo de fato incluidas no “projeto” dessa

globalizagao3:

3Sobre o fenémeno da globalizagédo, Canclini (2007) aponta que estamos vivenciando momentos de
conflitos (politicos, econémicos, sociais, etc.) em que ocorrem inumeras disputas de territérios, o que
influencia nos processos migratérios, bem como em conflitos étnicos e regionais. Conforme o autor, o
que para o grupo de empresarios corresponde a parte do processo de homogeneizagao préprio da
internacionalizagdao do mercado, pode significar na verdade uma desestruturagdo da humanidade.
Aponta ainda que ha uma desigualdade de acesso aquilo que se conhece como economia e culturas
globais. Desse modo, o conteudo do que é a globalizagdo varia de imaginario para imaginario, ou
seja, como O acesso aos bens materiais e simbodlicos é desigual, a compreensdo do que a
globalizag&o representa para culturas e grupos étnicos diferentes também é desigual.
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A globalizac&o atua por meio de estruturas institucionais, organismos
de toda escala e mercados de bens materiais e simbdlicos mais
dificeis de identificar e controlar que no tempo em que as economias,
as comunicacbes e as artes operavam sempre dentro de um
horizonte nacional (CANCLINI, 2007, p. 9).

O espaco literario, em meio a infinidade de textos que circulam no contexto
global, entdo, colabora para a existéncia dos discursos que evidenciam o que
Glissant (2005) denomina de “poética da diversidade™. O que reforca a
compreensao de que espago e sujeito se implicam, mesclam-se; o espago assim
assume as circunstancialidades proprias dos estados dos sujeitos que nele
transitam.

Interessa aos Estudos Culturais e a critica feminista observar os modos de
representacdo dos diferentes grupos e individuos que buscam na literatura
produzida deslocar modos de se pensar as diversas realidades que se costuram ou
confrontam no transito dito global e que buscam, por assim dizer, expor as fraturas
da teia de informagbes em que circulamos, especialmente no que tange a producéo
escrita de mulheres, e em nosso caso, de escritoras brasileiras contemporaneas que
escrevem sobre os transitos. Observamos a crescente produgao de textos literarios
que refletem a condi¢do dos deslocamentos contemporaneos, os quais acreditamos
serem parte da constituicdo da histéria dos sujeitos, implicando numa negociagao
entre sua compreensao e significagdo sobre o local e o global, como também das
diversas categorias que atravessam a condi¢do de estar no mundo contemporaneo
— politica, geografica e socialmente. O espaco é o lugar dos deslocamentos, da agao
desses sujeitos, agora deslizantes e, desse modo, passa a ser a categoria que nos
interessa, posto sua importancia na implicagéo dos sujeitos que nele transitam.

Nessa perspectiva, ao analisarmos o trajeto das protagonistas de Azul Corvo
(2014) e Algum Lugar (2009) observamos as formas que os espagos em que elas se
projetam e nelas se projetam nos deslocamentos que empreendem do Brasil aos

4Em sua reflexado sobre os impactos dos processos de globalizagao, Glissant (2005) defende a escrita
como um exercicio de busca do confrontamento do real, tanto no campo estético, quanto nos campos
histérico, politico e ideoldgico. Aponta ainda a pds-modernidade como a fratura do universal
generalizante e, desse modo, as culturas entram em choque, entrelagam-se, gerando a impressao de
terem ficado sem referéncias. As humanidades vivenciam varios tempos diferentes, os sistemas de
pensamento ndo mais possibilitam o contato com o real, ndo fornecem o que realmente acontece nos
contatos e nos conflitos culturais. A literatura, em sua ética, € um dos meios de nado calar as vozes e
identidades escondidas sob as fraturas da contemporaneidade e colabora com a construgdo desse
conjunto de discursos das margens da globalizagdo que compdem uma “poética da diversidade”.
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Estados Unidos implicam na compreensao de si e da construgao de suas narrativas
sobre a experiéncia.

Azul Corvo traga um itinerario de busca de pertencimento na formacao de
uma adolescente e sua ligagdo com seu passado, representado pela presenca de
Fernando, ex-companheiro de sua mée, e que de certo modo busca por seu futuro;

contudo, uma busca que a principio néo faz sentido:

Eu tinha treze anos. Ter treze anos € como estar no meio de lugar
nenhum. O que se acentuava devido ao fato de eu estar no meio de
lugar nenhum. Numa casa que n&o era minha, numa cidade que n&o
era minha, num pais que ndo era meu, com uma familia de um
homem s6 que ndo era, apesar das intersecbes e das intencdes
(todas elas muito boas), minha (LISBOA, 2014, p. 16).

Ja em Algum Lugar, a protagonista se vé dividida entre sua origem, seu lugar
de vida e a ruptura que a vivéncia em Los Angeles provoca na sua relagao consigo e
com o outro; este outro pode ser a colega coreana que fala espanhol, sua mae que a
remete a sua origem argentina, e ao seu marido, que se contrapbe a companheira e
narradora como resisténcia ao novo lugar. Toda a atmosfera que se forma em torno
da protagonista no seu deslocamento para Los Angeles parece girar em torno da
questao inicial: “Wocé queria realmente estar aqui?” (VIDAL, 2009, p. 18).

Alids, atmosfera, como proposto com Claudia Barbieri (2009), € uma palavra
que podemos associar diretamente com a ideia de espagco que aqui nos valemos,
tendo em vista que apesar da sensorialidade espacial nos ser reconhecivel como
elemento que incide diretamente nas personagens e na énfase de suas percepgdes,
este espago mais que fisico se faz presente pelo jogo de efeitos simbdlicos que se
imbricam na realizagdo das personagens. A partir, entdo, das leituras sobre os
movimentos que esses corpos-personagens protagonizam é que apreendemos
sentidos sobre e dos espacgos; € no deslocamento espacial e, por conseguinte, no
encontro com os Outros e suas ancoragens culturais que as personagens femininas
vao nos mostrando suas experiéncias de estar no mundo percebido pelo estar em
lugares e territorios, atravessado e em travessias de género, raga e classe. O
deslocamento promove o0s encontros de outras tantas travessias marcadas e
percebidas pelos espacos ocupados pelos sujeitos em seus corpos e seus codigos

de género, raga e classe. O que nao significa necessariamente que as protagonistas
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vao se identificar como corpos atravessados por todos esses marcadores sociais,
mas podem eventualmente se perceberem e se descobrirem como ocupantes de
lugares sociais que divergem de outros sujeitos que, apesar de estarem em segundo
plano, sao justamente os corpos que provocam nas protagonistas a percepg¢ao da
diferenca, até entdo ndo sentida. E o corpo-lugar de encontro dos outros sujeitos de
travessias que permite as personagens a interpelacdo sobre si mesmas e seus
lugares no mundo. E sem esse deslocamento isso ndo seria possivel.

Azul Corvo e Algum Lugar dialogam no sentido de se proporem a construir
novos olhares sobre a experiéncia do deslocar-se e nos provocam reflexdo sobre os
novos lugares e territérios estipulados pela globalizag&do, pelas mulheres e pelas
relagbes que se estabelecem nos deslocamentos. Nos fragmentos supracitados,
retirados logo das primeiras paginas de ambas as obras aqui analisadas, deparamo-
nos com duas falas que remetem diretamente a sensagdo de deslocamento®, nos
moldes em que Stuart Hall (2015) compreende as formas de o sujeito da
modernidade tardia se relacionar com os espacos que ocupa. As mulheres que
protagonizam o transito de um pais a outro em busca de respostas, sejam sobre sua
histéria ou como uma mudancga de trajeto da vida, projetam seus anseios na imagem

do espago que passam a ocupar, a transitar:

Um sorriso que o distanciara de mim e me fara abrir a janela para me
entregar a paisagem transparente que a cidade oferece, seduzindo-
me com uma familiaridade simulada, de casas baixas e palmeiras,
lojas e marcas conhecidas, de longas avenidas sob o0 céu
perfeitamente azul. Deixarei que ela me seduza com sua geometria
cinematografica, abandonando a impressdo perturbadora do
aeroporto por uma sensacao de reconhecimento que nesse instante
me confortara (VIDAL, 2009, p. 17).

Nao sendo o pais onde me criei, entdo o0 que esse “aqui’ representa para
mim? Vanja se vé em lugar nenhum, enquanto a protagonista ndo nomeada de
Algum Lugar talvez procure esse lugar que também nos parece que no
deslocamento para Los Angeles pode ser percebido pela personagem como

“‘nenhum”. O que fica claro € que o espaco € tdo protagonista quanto as narradoras,

5Adotamos aqui o conceito de Stuart Hall (2015) para deslocamento, compreendido como a “perda do
sentido de si”, ou descentramento do sujeito. Hall aponta para um duplo deslocamento —
descentramento dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos.
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e no processo de ambas em construirem um relato de si mesmas, o que
discutiremos no Capitulo 2 mais aprofundadamente, € no espago que
conseguiremos acompanhar o trajeto e a constru¢ao dessas personagens; o0 espago
percebido e narrado por essas mulheres é o que nos possibilita interpretar nuances
dos sujeitos que deslizam por culturas diferentes e que se imbricam nos movimentos
transnacionais que empreendem.

Em nosso estudo, o espaco entre as Américas torna-se efeito estético que
nos permite pensar nao somente o espaco da atuagao de escritoras brasileiras, mas
também de escritas femininas ja pautadas em questdes que dizem respeito a
geopolitica do conhecimento e dos modos de estar na América. Tais narrativas do
transito ensejam formas de olhar para esses sujeitos de uma América brasileira que
se confronta e se mistura com outros povos americanos.

Doreen Massey (2000), gedgrafa e feminista, aborda a categoria do espago
questionando o que determina nossos niveis de mobilidade e influencia o senso que
temos de espacgo e lugar. De acordo com a gedgrafa, nosso senso de lugar esta
intimamente relacionado com uma ideia conservadora de negagao e exclusividade
que, entre outras consequéncias, pode provocar hostilidade em relagdo aqueles
designados como outros; por outro lado, esse mesmo senso de lugar pode denotar
aquilo que é vivido e cotidiano, quer dizer, se impde a medida que construimos uma
relacdo de familiaridade e identificacdo. Recorrer ao argumento da mobilidade
causada pelo capitalismo torna-se insuficiente, tendo em vista que a experiéncia de
estar em movimento € atravessada por outras categorias como raga e género: “a
aceleracédo atual talvez esteja fortemente determinada pelas forgcas econdmicas,
mas nao é sé a economia que determina nossa experiéncia de espaco e de lugar.
Em outras palavras e dito de forma simples, ha muito mais coisas determinando
nossa vivéncia do espago do que ‘o capital’”” (MASSEY, 2000, p. 179).

Partindo da perspectiva da gedgrafa sobre essa politica da espacialidade,
podemos afirmar que além de o capital ndo determinar todas as experiéncias de
vivéncia nos lugares e espagos, mesmo categorias outras como raga e género
também agregam diferengas nas vivéncias, posto que as formas de acesso a cultura
e aos bens materiais e simbdlicos da sociedade variam de grupos para grupos;

mesmo o capitalismo e sua forma acelerada pela internacionalizagédo de seus
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processos que desemboca na globalizagdo nao atinge a homogeneidade que tanto
almeja, quer dizer, as formas de compreensdo do espago e do tempo sofrem
variagdes sociais.

Se ha dificuldade mesmo no campo da Geografia para definir a categoria
espacial, ao transpormos tal debate para a teoria literaria, as tensées quanto ao
conceito podem ser mais problematicas ainda. A literatura é o espago de conflitos,
de confrontamentos. Desse modo ela é um dos veiculos das experiéncias: “A
literatura pode se oferecer como veiculo no qual tais encontros, pouco provaveis em
outros contextos, sejam propostos e experienciados. O espaco literario se define,
assim, como a aproximacdo de sistemas espaciais incompativeis, mutuamente
inconsistentes” (BRANDAO, 2013, p. 4).

Luis Alberto Brandao (2013), em seu proficuo estudo sobre teorias do espago
literario, traca uma explanagao sobre os modos como a categoria vem dialogando
com a teoria da literatura. Destaca duas perspectivas de abordagem do tema, a
saber: uma que evoca a forma como o espago vem sendo percebido historicamente
(histéria do espacgo); e outra que se relaciona com a mudanga epistemoldgica ao
longo da histdria (historicizagéo da categoria espaco).

Ambas perspectivas evidenciam a importdncia que a categoria espago
desempenha em varias areas do conhecimento e possui, por assim dizer, distintas
histérias, dependendo do campo em que é focado. Passando pela fisica, ciéncias
sociais e pela filosofia, a categoria tem recebido tratamentos diferenciados e
conceituada de acordo com as mudangas de perspectiva que a sociedade, suas
praticas e seus sujeitos vém assumindo. O que fica claro € que independente da
perspectiva, a categoria espago € sempre atravessada pelo exercicio do poder e
como este atua entre os individuos e por eles é exercida.

Sob a perspectiva dos Estudos Culturais, em contrapartida ao imanentismo
estruturalista, tem-se o foco na cultura® como “territério de agdo e combate”
(BRANDAO, 2013, p. 30). Recuperada a nocdo de literatura como representacéo,
como “revalorizagdo da perspectiva mimética”, a abordagem culturalista como
meétodo interdisciplinar debruga-se nos discursos literarios ndo para lhe dar qualquer
privilégio em “relagéo a totalidade dos discursos atuantes na sociedade”, mas como

6  Ainda que esta figure como uma categoria imprecisa.
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objeto em que sdo evidenciados os conflitos em que uma configuragao cultural se
manifesta. Essa perspectiva coloca em destaque os lugares em que os discursos
sdo produzidos. Desse modo, compreende que a nogao de espago mesma pode ser
politizada, na medida em que se tem o espago como dimensdo material e simbdlica
que incide na construgdo das identidades, tanto individuais quanto coletivas,
trazendo a tona termos como fronteira, margem, entre-lugar, centro, periferia, etc.

Nao podemos esquecer como a evocagao ao espago como marcador social
sempre se deu na dindAmica humana como modo de construir lugares simbdlicos de
atuagdo de grupos, a exemplo das reformas urbanas durante a chamada belle
époque’ brasileira, marcando uma separagdo entre centro e periferia e todas as
manifestagdes populares e, por conseguinte, a separagao entre espago publico/rua e
espaco privado/casa, e toda sorte de divisdes entre papéis sociais entre homens e
mulheres, sem mencionar as opressdes e segregacdes ja englobadas por questdes
de racga/classe.

Este trabalho parte da observacdo do espaco atual da contemporaneidade
evocado nos romances de Lisboa e Vidal, reconhecendo a instabilidade em que se
dao as relagdes e os meios de existéncia, cada vez mais alternativos, quando nao
apenas desiguais, entre sujeitos, trazendo a tona a ideia de espago do “eu” e do
Outro. Como pensar a relagdo entre um “eu” e um Outro num contexto de grandes
deslocamentos das percepgdes de estabilidade num mundo nao mais seguro quanto
aos significados que nos davam suporte? Nessa perspectiva, o primeiro
deslocamento que busco realizar é falar ndo mais em espacgo, e sim em espacos,
uma vez que numa primeira associagdo conceitual do termo e sua dificuldade de
definicado, fica-me claro que para os desdobramentos deste trabalho num contexto
reconhecidamente de fragmentagdes espaciais, de fronteiras porosas e ndo mais tao
visiveis, assumo que os sujeitos n&do podem ou n&o conseguem talvez se definir por
sua ligagdo com uma ideia de unidade, e que a instabilidade quanto a evocagéo do
termo espaco coincide com esse descentramento. Ndo mais o espago, mas 0s
espagos em que os sujeitos se inserem e/ou sao inseridos € 0 que me interessa na
construcdo de uma leitura que enxerga as personagens femininas em transito como

reflexo também dos movimentos espaciais que eventualmente as interpela a

7 Ver Belle Epoque Tropical (1993) de Jeffrey Needell.

| 32 |



Mulheres em deslocamento: experiéncias femininas entre culturas e fronteiras

ressignificagdo de si. Na literatura brasileira contemporanea, o espago como
elemento da propria tensdo das personagens se faz presente em Adriana Lisboa,
Paloma Vidal, Tatiana Salem Levy, Maria Valéria Resende, Concei¢cao Evaristo, Ana
Miranda, entre outras, em perspectivas locais e/ou globais, tendo em comum a
implicagdo do espago urbano com os modos diversos de as mulheres estarem no
mundo, marcado por questdes de género, classe, raga e etnia. As mulheres das
narrativas que privilegiam o espago por vezes evidenciam as rasuras construidas em

torno das desigualdades que o espaco da cidade pode agregar:

Maria estava parada ha mais de meia hora no ponto de 6énibus.
Estava cansada de esperar. Se a distancia fosse menor, teria ido a
pé. Era preciso mesmo ir se acostumando com a caminhada. O
preco da passagem estava aumentando tanto! Além do cansaco, a
sacola estava pesada. No dia anterior, no domingo, havia tido festa
na casa da patroa. Ela levava para casa os restos (EVARISTO, 2016,
p. 39).

Nao atoamente que pensadoras como Judith Butler® constroem
questionamentos como aqueles encontrados no ambito de suas obras sobre género
e sexualidade a respeito da performatividade dos corpos e o peso que determinadas
formas de ser no mundo globalizado atual possuem na sua aceitagdo ou n&o nos
circulos sociais, por ventura, segregados por questdes que atravessam os debates
de género, como também classe e raga. Entendo que o préprio corpo material pode
se configurar como espacgo de disputa, de resisténcia ao poder e a marca simbdlica
de narrativas outras que evidencia novas formas de vivéncia. A observagao dos
espacos revela, entdo, as condigbes de existéncia, ou seja, observar as formas de
representagdo dos espagos ocupados pelos sujeitos pode contribuir para questionar
e, talvez, deslocar as antigas posicoes assumidas que nas praticas da
contemporaneidade ndo se mantém mais fixas, assumindo assim o carater dinamico
e transitorio das condi¢cdes de existéncia e seus novos sujeitos.

Outra questao que se impde é: em que medida a questao da cultura incide na
categoria do espaco? Brandao retoma a perspectiva de cultura de Edward Said
(2011), afirmando que o termo abarca “uma variabilidade de conotagdes atribuiveis
ao espaco” (BRANDAO, 2013, p. 31). Para problematizar essa questdo, Brand&o

8  Ver obras Problemas de Género (2016) e Corpos que pesam (2010).
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aponta algumas teorizagdes no sentido de mostrar possiveis didlogos entre linhas
tedricas que possam fornecer uma teoria do espaco na literatura, o que ele chama
de linhas de forga, a saber: semidtica, politica e filos6fico-antropoldgica.

A primeira linha de forca compreende o0 espago como sistema de
significagdes, destacando a dimensao da linguagem, ou seja, da construgdo dos
sentidos associada a organizagdo espacial. Essa interpretagdo pode remeter a
metafora dos discursos da cidade, dos lugares ocupados e geradores de sentido a
partir de seus sujeitos. A relagdo cidades e livros®, entenda-se livros como literatura
nessa perspectiva, supde que “as cidades se configuram segundo uma lingua”
(BRANDAO, 2013, p. 44). Traca-se com isso um paralelo entre as chamadas “cultura
letrada” e “cultura urbana”, servindo ambas como verdadeiros signos da qualidade
da razdo moderna.

Na segunda linha de forga, vinculada a primeira, a énfase se concentra na
politizacdo do conceito de espaco, “entendendo que a politica pressupde
exatamente a constituicao de espacgos publicos, onde pode manifestar-se, conforme
indica Hannan Arendt (2019), a ‘condicdo humana de pluralidade” (BRANDAO,
2013, p. 39-40). Aqui se dao os conceitos de centro e periferia uma vez que tal
postura sobre o conceito de espaco desenvolve-se sob parametros de mecanismos
coletivos de identificagdo e pertencimento dos grupos que constituem o espaco
publico, gerando classificagdes quanto ao que pertence e nao pertence a
comunidade. Os espagos se configuram nesse contexto quanto aos valores
simbolicos e territoriais que congregam. Até a teoria da literatura se constitui como
prova de uma geopolitica em que ha centros difusores do pensamento teorico
(europeu) e as periferias que o acolhem.

Disso resta-nos questionar se ha possibilidade de um projeto intelectual que
supere o0 determinismo espacial nos moldes europeus. E no caso da literatura
brasileira: refletindo sobre o0 modo como o real se torna estético, como pensar uma
teoria do espago desterritorializada da visao essencialista colonizadora para se

observar o modo como, no ambito do texto literario, o espago também se configura

‘Brandao destaca que tal perspectiva ndo é exclusiva da tradigdo estruturalista, posto que tal
concepgao discursiva da cidade estd presente também na obra de Victor Hugo, em Notre Dame de
Paris, num capitulo ensaistico intitulado “Ceci tuera cela”.
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como uma categoria descentrada e rompe com os binarismos centro/periferia,
local/global?

De cunho filosdfico, a terceira linha de forca proposta por Brandao aponta
para a relacdo entre espago e pensamento, sendo este concebido em estado de
cultura. Duas seriam as maneiras de explorar a espacialidade do pensamento: a
primeira pode se dar de maneira metafisica, focada no plano das ideias, ou seja, no
lugar que n&o é lugar, negando a natureza acidental dos lugares; ja a segunda
perspectiva dar-se-ia como uma hermenéutica, focada em razdo do estar, tem
carater relacional e explora a potencialidade dos deslocamentos. Acrescenta
Brandao a visao construida por Deleuze e Guatarri (2012) sobre sua concepgéo de
espaco concebido sob os formatos liso e estriado. No primeiro caso, trata-se daquilo
que é tido como desordenado, nébmade, amorfo; no segundo, a referéncia se da
sobre aquilo que tem aspecto ordenado, sedentario, delimitado. Tais aspectos do
espaco sao construidos no pensamento de Deleuze e Guatarri por ocasidao de
conceituagdes que remetem ao que ambos denominam como maquina de guerra € 0
Estado e a natureza dessas duas polaridades. Contudo, tais termos — liso e estriado
— nao sao necessariamente excludentes: “devemos lembrar que os dois espagos sé
existem de fato gragas as misturas entre si: 0 espaco liso ndo para de ser traduzido,
transvertido num espaco estriado; o espaco estriado é constantemente revertido,
devolvido a um espaco liso” (DELEUZE; GUATARRI, 2012, p. 192). Notemos aqui
que o que se abstrai de fato é o carater de movimento do pensamento.

Independente da linha de forga, ou mesmo pelo dialogo continuo entre todas,
0 que podemos destacar € que o espaco, dentro de toda amplitude e contornos
possiveis em que possa ser dissecado, tem se tornado fundamental por sua
recorréncia em inumeras obras, o que nos coloca diante do que Canclini (2007)
propde ao perceber os espagos da modernidade, diga-se mesmo do atual momento
da globalizagdo, como espagos imaginados, quer dizer, de difusos imaginarios sobre

0 que seja estar no mundo contemporaneo, visdo esta endossada por Brandao:

Se ha espago e ha teoria, e se se deseja compreendé-los como
realidades/produgdes humanas, € primordial que se analise o que
define o imaginario espacial e o imaginario teérico. Para essa tarefa,
a literatura se oferece como objeto de estudo privilegiado, ja que nela
o carater de ficcdo se autodesnuda, assim possibilitando que se
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vislumbre algo da natureza difusa do imaginario, o qual,
materializando-se em obra, passa a integrar a propria realidade
humana (BRANDAO, 2013, p. 45).

No quadro da literatura brasileira contemporanea, como destacado no inicio
deste capitulo, a presenca do espago como marca textual denota a recorréncia
dessa categoria como elemento estruturante e problematizador das condigbes de
estar num mundo marcado pela porosidade das fronteiras. E valido ressaltar que por
vezes 0s proprios escritores e escritoras se constituem como sujeitos protagonistas
de deslocamentos, como Joao Gilberto Noll, Silviano Santiago, Clarice Lispector, as
préprias autoras aqui analisadas, entre outros; ao passo que nao cabe a este
trabalho avaliar as coincidéncias ou n&o entre o real e o ficcional da vida das autoras
e a construgdo de suas personagens, mas confirmar que os espagos da literatura
brasileira contemporanea vém consolidando ndo apenas uma tradicdo de narrativas
que colocam o transnacional como recurso estético, como também confrontam a
ideia de uma suposta homogeneidade tematica na literatura brasileira quanto a
experiéncia de mulheres nos espagos por elas ocupados, dando lugar a reinscrigao
de sujeitos historicamente relegados ao lugar dos silenciamentos. Contar sobre os
espagos € como nos vemos neles inseridos é reconhecer aquilo que excede; mas é
também observar como a literatura contemporanea brasileira vem articulando as
questdes de género no ambito de experiéncias multiplas dos deslocamentos
transnacionais.

A relagao entre espacos e sujeitos implica no reconhecimento de que ha um
jogo de negociagdes simbolicas no e sobre o espago. Seja por um viés que
considere a espacialidade da linguagem presente nos textos literarios, a
metaforicidade que sugere conceituagdes da categoria ou como representagao, é
possivel pensar em deslocamentos dos valores que sdo associados ao espago na
medida em que os discursos do transito rompem com a imagem cristalizada e
substancializadora da imaginagéo poética. O que nos impde o questionamento sobre
o modo como sao construidas certas significagcbes espaciais com suas implicagdes
materiais e simbdlicas. Os espagos narrados pelas personagens de Azul Corvo e
Algum Lugar denotam identificagbes e desidentificagcbes que transitam na

experiéncia heterogénea da contemporaneidade e seus modos de estar no mundo.
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Esse tensionamento da representacao espacial da-se como desestabilizagdo, do
sujeito como individuo, que no deslocamento se compreende como um sujeito em
relagdo a outros sujeitos, e também como agao politica que problematiza e busca
ressignificar os relatos de si e os relatos de identidades deslizantes.

As narrativas contemporaneas ao acentuarem a problematizagao da categoria
espacial, sob uma ética dos pertencimentos e construgao de histérias, demonstram
que a literatura vem se deslocando e, assim como 0s sujeitos, permanecem em
movimento, em processo de configuragdo. Com isso, 0s espagos nela representados
também s&o alvo de novas reflexdes, bem como a fung¢ao da propria literatura. Maria
Zilda Ferreira Cury (2007) destaca sobre o contemporaneo na literatura brasileira o
deslocamento que essa literatura vivenciou ao focar-se para o contexto das grandes
metrépoles, em que os ambientes remetem a violéncia e agitagdo que figuram como
marcas da cidade. Esta, como metafora da impossibilidade da reconstituigdo positiva
do pais, € cenario e sujeito de tematicas que retratam a pobreza, o mundo das
drogas, prostituicdo, da migracao e dos excluidos. Os discursos em torno da cidade,
na Otica da autora, sdo mecanismos da recuperagdo de uma memoria, que é
coletiva, mas também pessoal. O local e o global vao se coadunando de modo a
confundirmos ou repelirmos aquilo que € particular e universal. A autora aponta
ainda que o regionalismo foi perdendo forga e a busca de uma identidade nacional
foi sendo quebrada para se abrir espago as vozes da margem. Tudo isso se
configura como valoracéo da narrativa dos espagos antes silenciados, reafirmando a
funcao social e ética do ato de narrar. Ha um deslocamento para dentro e para fora,
ao mesmo tempo, no intuito de observar as fraturas que compdem o tecido do
espacgo urbano. Desse modo, o espago € o proprio texto em que sao tecidos e
desconstruidos os sentidos.

Assim, marcamos a cidade como o espaco de nossa leitura, percebendo-a
como referencial simbodlico das realizagbes e angustias das protagonistas. No
ambiente estipulado em Azul Corvo e Algum Lugar, damos conta de que no
deslocamento que as protagonistas realizam, a cidade é o espago das significagdes.
Ambas saem do Rio de Janeiro para os Estados Unidos. Uma para Los Angeles e a

outra para Denver. A impressédo de estranhamento toma conta das duas narradoras
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nos primeiros contatos, interpretando cada uma a cidade nova sob a régua do

conhecido no Rio de Janeiro:

Um velho nos recebe no portdo de um prédio de trés andares que
parece uma casa, com um pequeno jardim na entrada que, embora
descuidado, promete um interior hospitaleiro. Seguimos o homem até
uma porta no fundo de um corredor, que se abre para um quadrado
escuro, com uma janela alta na parede do lado direito; do lado
esquerdo, outra porta, do banheiro; no fundo, uma bancada com uma
pia e um fogado portatii com duas fornalhas. O contraste com a
luminosidade externa torna o ambiente ainda mais sombrio.
Agradecemos o velho e saimos de cabecga baixa (VIDAL, 2009, p.
18-19).

Antes eu estava habituada a caminhar por baixo das arvores.
Atravessava as ruas estreitas e sujas de Copacabana e suas
calgcadas esbugalhadas com telhados de arvores presentes o ano
inteiro. Agora, naquela cidade semiarida, as ruas eram largas e
limpas e sem sombra (LISBOA, 2014, p. 25).

Os primeiros contatos com as cidades de Los Angeles e Denver,
respectivamente, parecem se aproximar pela impressao de distanciamento que as
protagonistas traduzem em suas leituras. Tendo o crivo da vivéncia familiar no Rio
de Janeiro, descrevem o espaco fisico como um reflexo da sensagdao de
deslocamento que ambas carregam. A descricdo do espaco fisico ndo € operada
apenas como recurso estilistico para composi¢ao do cenario, mas a escolha do que
€ captado pelo olhar das narradoras, ao imporem, aos cenarios, aspectos de
desertificacdo (Denver) e sombriedade (Los Angeles), traduze muito mais o que
sentem sobre si no processo.

Podemos tragar uma verdadeira cartografia das travessias nesses romances.
Travessias de cidades, de tempos, de fronteiras e de construgdes de si. Sao as
relagbes que as personagens estabelecem com a cidade e as pessoas que

costuram esses sentidos produzidos:

Nao por acaso, a cidade, feixe de relagbes, é o lugar onde algo
comecga a desmoronar. No cenario urbano, o sujeito se dissemina em
multiplos papéis. A cidade se apresenta como um tabuleiro de xadrez
em que identificagdes e movimentos emergentes se cruzam. Nessa
cartografia, se esbogca uma nova figura: a do estrangeiro na prépria
terra, aquele que experimenta viver nas bordas de um palco de
migragdes, de etnias, de subjetividades. O ambiente do espago
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urbano € concebido como um sujeito rasurado, deslocado
(BRANDAO, 2001, p. 88).

Com isso, nomeamos 0S espagos Nos quais as personagens transitam,
compreendendo que os deslocamentos por elas vivenciados produzem efeitos
diversos em seus comportamentos e percepcdes. E na relacdo, a principio, com a
cidade em que passam a viver, (Denver e Los Angeles) que elas comegam a trilhar
um caminho de busca e questionamento, no encontro com o outro que marca
também as diferengas, os estranhamentos, a migracdo, ndo apenas dos corpos,
como também de si mesmas. Contudo, ndo buscamos apenas catalogar esses
espacos ocupados no ambito da cidade, avaliando como o texto literario incorpora
os elementos do real na organizagdo do espago urbano conjuntamente com suas
desigualdades. E sim, discutir como o espago narrado remete ao ato de narrar a si
das personagens, compreendendo aquilo que Sandra Regina Goulart de Almeida
aponta (2015) como uma outra ética do narrar, no contexto de novas contingéncias
geopoliticas. Tratamos, portanto, de um mapeamento das multiplas trajetérias e o
relato de si produzido como efeito dos deslocamentos evidenciados em obras de

Adriana Lisboa e Paloma Vidal.

1.2 Percebendo o escuro em Azul Corvo

Uma das bases deste trabalho parte da escolha de textos da literatura
brasileira tida como contemporéanea nao apenas por uma questdo cronologica, mas
por compreender que uma das fungbdes dessa literatura € fazer-se contemporanea
no sentido apresentado por Agamben (2009), da dissociagdo, da desconexao com o
seu tempo, ndo como um movimento nostalgico, e sim como uma literatura que
busca deslocar-se para melhor se observar, ou para expor as fraturas que
engendram as narrativas do transito que marcam essa mesma contemporaneidade.
Em seu seminario sobre contemporaneidade'’®, Agamben propde, entre outras
possiveis definicdes, que “contemporaneo € aquele que mantém fixo o olhar em seu

tempo, para nele perceber n&o as luzes, mas o escuro” (2009, p. 62).

100 texto faz parte da ligdo da aula inaugural proferida junto a Faculdade de Arte e Design da IUAV
em Veneza, entre 2006 e 2007, no curso de Filosofia Teorética.

| 39 |



Mulheres em deslocamento: experiéncias femininas entre culturas e fronteiras

Nesse sentido, perceber o escuro do nosso tempo néo significa estar passivo,
mas tentar neutralizar as luzes do presente a fim de enxergar aquilo que transcende,
0 que transborda. Perceber-se nessa contemporaneidade é estar na fratura, num
movimento que talvez ndo ache as respostas, mas que ativamente impele a
questionar. A categoria espago aparece nessa fratura como possibilidade analitica
em que os significados sao revisitados e reconfigurados. Faz-se importante nao
reduzir a categoria as duas perspectivas em que era comumente compreendida
(fisica, em que o cenario explica a condigao historica [visdo determinista do espaco];
e social, entendida como a observagdo, descricdo e analise de ambientes com
finalidade critica do espago), posto que a contextualizagdo espacial que se da no
ambito dos textos literarios pode provocar novas leituras que nao se esgotam
nessas duas classificacdes, quer dizer, novos escuros aparecem. A medida que
observamos o sujeito que vivencia a experiéncia nos espagos, em suas multiplas
contingéncias, podemos perceber ambos se implicando, pois o sujeito se significa na
operacionalizacado do espaco, e vice-versa. O espag¢o na contemporaneidade, assim,
€ antes de mais nada uma fronteira de negociag¢des de sentidos entre os sujeitos, e
a leitura de textos literarios que privilegiam tal categoria € um exercicio de saber da
experiéncia de estar em outro lugar.

Os romances de Adriana Lisboa, na seara da produgdo literaria
contemporanea brasileira, trazem aos leitores/as leitoras, espagos narrados por
sujeitos que estdo nessa fratura do contemporaneo. Primeiramente, por constituir-se
como parte de uma tradi¢cdo, que paulatinamente vem ganhando reconhecimento, de
mulheres escritoras. E ainda por deslocar as personagens femininas para outros
lugares que nao apenas domeésticos, mas mulheres que vivenciam transitos
culturais, identitarios, outridades, etc.

Este é o ambiente encontrado em Azul Corvo, o qual se configura como um
dos corpus deste trabalho, como também em romances' como Hakushisha (2007) e
Handi (2013), também de Lisboa. Hakushisha narra a histéria de dois protagonistas
que fazem uma viagem ao Japao, ambos numa trajetéria de buscas: Celina, uma
mulher que perdeu a filha, num movimento de fuga e de reencontro de si, refaz os

caminhos do poeta Bash; Haruki, desenhista profissional, € convidado a ilustrar a

110s romances Handéi e Hakushisha surgiram a partir de estudos realizados por Adriana Lisboa.
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obra de Bashd traduzida para o Brasil e viaja a Kioto a fim de conhecer suas raizes
nipbnicas e dar melhor ambientacdo ao seu trabalho. Chama-nos atencéao
especialmente a capa desse romance, publicado pela editora Objetiva com selo da
Alfaguara, uma vez que ela nos impele ndao somente ao pano de fundo do préprio
enredo do romance, como extrapola a discussao para o questionamento sobre a
funcdo de narrativas que tém o transito como articulador das tensdes do
contemporaneo, a saber: a que lugar pertengo?

Figura 1: Capa do livro Rakushisha, de Adriana Lisboa, 2013.

ADTIdNAd LISBOd
Rakushisha

Fonte: Google Imagens.

Note-se que a personagem da capa resgata elementos que sdo comumente
referenciados como tragos da cultura japonesa (quimono, cabelos lisos e olhos
puxados), bem como a grafia no canto superior direito. Contudo, ao se olhar no
espelho também busca-se perceber se ha de fato identificacdo com esses
elementos. O que nos remete a construcdo da personagem Haruki e sua duvida
sobre o pertencimento ao mundo japonés por ocasido de sua aparéncia e
descendéncia, ou seja, a assungdao de uma identidade. Para além disso, tanto a
capa quanto o romance em si podem nos levar aos debates sobre as identidades

nacionais — tematica que também atravessa a producéo literaria de Lisboa.
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No segundo romance, temos a histéria de David, (brasileiro filho de mae
mexicana e pai brasileiro) e Alex (descendente de vietnamitas) — ambos tentam
sobreviver em Chicago, contornando as adversidades: ele descobre uma doenga
fatal; ela, mée solteira que busca conciliar os estudos com o trabalho em um
mercado asiatico.

Nas duas tramas, os deslocamentos e 0s espagcos em que estes se dao
destacam-se ndo apenas como pano de fundo, mas também como expressio
narrativa das tensdes vivenciadas por suas personagens, deslocadas, rasuradas — a
exemplo, Celina, em Hakushisha, por necessidade de reencontrar algum sentido
ap6s a perda filha; David, em Handi, acometido de uma doencga fatal, sente-se
paralisado e, ao mesmo tempo, movente, ao rememorar a histéria da familia e sentir

sua percepgao sobre a rotina afetada:

Aquilo que possuimos de fato, nosso unico bem, € a capacidade de
locomocgao. E o talento para viajar (LISBOA, 2014, p. 14).

Quando colocou o dinheiro trocado debaixo do agucareiro e se
levantou e saiu, a gargonete disse cuide-se, ou algo assim, e ele se
perguntou se aquelas palavras tado triviais, cheias de melhores
intencdes, ndo estariam na verdade tornando evidente o que vinha
negando: ja era um doente explicito. As outras pessoas tinham um
talento instintivo para farejas essas coisas. Doentes assustam,
pensou David (LISBOA, 2013, p. 25).

E valido ressaltar que, dentro da obra de Adriana Lisboa, os romances Azul
Corvo, Hanoi e Hakushisha sédo os principais corpus de pesquisas no Brasil que se
debrugcam sobre a tematica dos transitos culturais construida pela autora. Ao passo
que se faz necessario destacar algumas das contribuicbes que mais dialogam com
este trabalho e que se referem ao romance Azul Corvo. Durante pesquisa
bibliografica, ao catalogar as palavras-chave mais recorrentes nos trabalhos sobre a
escritora brasileira, destacamos as seguintes: diaspora, relagdes interamericanas,
migracgéo, deslocamento, identidade, pertencimento e nagdo. Fica-nos claro que as
principais abordagens sobre a escrita romanesca dos transitos em Lisboa
perpassam todo um arcabouco tedrico e critico que compreende as relagcbes em
termos culturais, politicos e sociais em que se dao os deslocamentos das

personagens, principalmente no eixo Brasil-EUA.
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Os estudos mais relevantes sobre a autora, entre teses e dissertagdes,
perpassam pela discussdo sobre os movimentos migratérios interamericanos e a
metafora da condigdo do ser humano no movimento da didspora'?; da experiéncia
migrante, a questao da identidade nacional e a realidade dos éxodos nacionais'3; a
questdo dos deslocamentos e do exilio'; e a presencga de Adriana Lisboa no campo
literario brasileiro sob a perspectiva da escrita de mulheres e a representagao de
género em seus romances'®.

Tendo como recorte o romance Azul Corvo, deparamo-nos com uma metafora
da fratura que o contemporaneo enseja e que vai ser percebida em outras obras da
escritora. O romance encerra uma narrativa da personagem contemporénea que
busca a si mesma, seja na memoria coletiva (representada por Fernando,
personagem da ditadura militar brasileira), seja na pessoal (pelo conhecimento da
histéria da mae) que é também uma histéria de continuidades.

A personagem feminina da fratura que € o contemporaneo aparece em Azul
Corvo (2014) como individuo do escuro de Agamben que precisa retornar a si para
enxergar os escuros de sua histéria. Vanja narra, aos 22 anos de idade, sua
trajetéria aos treze anos quando perde a méae e decide retornar aos Estados Unidos,
onde nascera, para tentar conhecer o pai biolégico. Acolhida por Fernando, ex-
guerrilheiro e ex-companheiro de sua mae, nos Estados Unidos, a personagem
busca conhecer a histéria da mae que antecede ao seu nascimento, talvez como
forma de se reconhecer dentro da sombra desse passado. Nao atoamente, Vanja vé-

se fragmentada em meio a percepgéao de que:

Minha situacao era 6ssea, era da ordem das estruturas, sem carne,
sem glacé. Eu cabia dentro de um corpo de treze anos de idade e
todos os meus bens materiais cabiam, agora, huma mala pesando
vinte quilos. E tudo se orientava pela sombra do passado — uma
sombra de meio-dia, que vocé nao vé, mas sabe se guardar em
segredo nas coisas, pronta para comegar a vazar pelo chdo assim
que o planeta virar um pouquinho de perfil (LISBOA, 2014, p. 27).

12(Dissertagdo) BRAUCKS, Noraci Cristiane Michel. A diaspora interamericana em Azul-Corvo, de

Adriana Lisboa. Dourados, MS: UFGD, 2015.

13(Dissertagdo) OLIVEIRA, Marcus Rodolfo Bringel de. A metonimia do pertencimento em Adriana

Lisboa: identidade nacional e familiar em Azul-Corvo, Rakushisha e Hanéi. Brasilia: UniB, 2016.

14(Dissertagdo) BARRETO, Luiza Puntar Muniz. Narrativas migrantes: deslocamentos em Azul-

Corvo, de Adriana Lisboa e Terra estrangeira, de Walter Salles. Niteroi: UFF, 2017.

15 (Tese) LEAL, Virginia Maria Vasconcelos. As escritoras contemporaneas e o campo literario
brasileiro: uma relacao de género.
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A situacao da personagem era da ordem da estrutura, ndo apenas do fato de
ter treze anos e poucos bens, mas justamente pela percepgédo da construgdo de si
como resultado de uma histéria que dela sé conhecia a sombra do passado, uma
“sombra de meio-dia”, imovel temporariamente, como que guardada, a espera do
movimento natural do tempo e da Terra. Esse movimento busca sair da escuriddo do
tempo que Ihe é contemporaneo e realizar uma travessia para enxergar para além
das sombras do passado. Um passado que nao lhe aponta para lugar algum, e,
assim, provoca-lhe as travessias das fronteiras de si, do outro e dos espagos — sair
do Brasil e retornar para sua terra natal, conhecer Fernando e a historia de sua méae
e se perceber como diferente diante de outros diferentes, como seu amigo Carlos,
que necessita de “los papeles” para permanecer nos EUA. O confrontamento de
tudo isso ndo lhe chega em outra constatacdo: “o lugar era estranho” (LISBOA,
2014, p. 15).

Faz-se importante destacar esse movimento de retorno da protagonista, uma
vez que, mesmo nascendo nos Estados Unidos, ndo estava realmente retornando
para um lugar que considerasse ser dela de fato; o corpo e sua existéncia nao lhe
eram daquele espaco. Era apenas uma conveniéncia espacial para uma finalidade

especifica e, mesmo sendo “um lugar estranho”, onde Fernando morava, afirma:

Mas eu ndo me incomodava com a sua estranheza, porque aquele
suburbio de Denver era, para mim, um mero utilitario. Algo de que eu
me servia para atingir um fim. Uma ponte, um ritual, uma senha que
vocé fala diante da porta e fica aguardando que abram, enquanto
batuca com os pés na calgada, olhando ao redor s6 por olhar. Estar
ali era estar em transito, e ndo tinhamos qualquer relevancia para a
vida um do outro: nem eu para Lakewood, nem Lakewood para mim
(LISBOA, 2014, p. 24).

O espaco como uma senha para abrir outra porta, uma referéncia para aquilo
que esta ausente, mas, principalmente, que esta impregnado de nossa forma de nos
situarmos nele e ele mesmo. Para Brandado (2013), espago é esse conjunto de
indicagdes — concretas ou abstratas — que constitui um sistema variavel de sentidos”
(p. 67). Seguindo essa ética, produzimos um espago para o ser, imaginamos uma
forma de situar as pessoas, as coisas, 0 tempo e a nds mesmos. Podendo ser

expresso de formas diversas (geografico, historico, social, psicologico e de
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linguagem), o espacgo da personagem € um quadro de posicionamentos relativos,
que funcionam como coordenadas que erigem a identidade do ser como identidade
relacional. A personagem existe porque ocupa lugar na narrativa: “So6
compreendemos que algo é em relacédo a qué esse algo esta” (BRANDAO, 2013, p.
68).

Nosso tempo é marcado pelas rapidas transicbes pelos espacos fisico e
simbolico que constroem a globalizagdo. Ainda que essa globalizagdo seja apenas
imaginada (GLISSANT, 2005), pois seus simbolos ndo atingem igualmente a todos —
estamos inevitavelmente em movimento. Retomamos, com isso, um questionamento
de Brand&o (2013): € possivel ser sem estar?. Estamos em espagos multiplos, é o
que podemos afirmar e que as literaturas produzidas atualmente testemunham em
suas representacgdes.

Numa tradicdo ocidental moderna, tendemos a pensar o espago como aquilo
que podemos perceber através do corpo. Mas a literatura pode questionar essa
premissa do espaco concreto. Ndo se pode desassociar o espacgo fisico do modo
como ele é percebido. Ou seja, projetamos significados aquilo que vemos. Essa
significagdo é construida por um certo modo de olhar que é também cultural.
Portanto, para se perceber as implicacbes do espaco, € preciso questionar os
referenciais culturais que valoram nossas formas de percepg¢do. Vanja por vezes
situa Lakewood como “lugar estranho”, talvez ela mesma se sinta estranha
ocupando esse ainda n&o lugar que se afigura. O ambiente do romance é em seus
capitulos iniciais uma atmosfera narrada de reconhecimento, como que marcando as
descobertas de uma cartografia em que a adolescente vai construindo sua

territorialidade:

Surgiu de algum lugar um par de patins usados, e quando havia
qualquer fiasco de nuvem no céu deixando o sol um pouquinho
menos veemente eu saia de patins pela vizinhanga. Um quarteirdo a
mais por dia. Alargando meu circulo de influéncia. Marcando meu
territorio num territério que ndo era meu, como um animal bem-
intencionado e equivocado marcaria usando seus fluidos corporais.
Fazendo isso por fazer. E as arvores poucas, sempre baixas e
minguadas, mesmo que ndo fossem, porque as ruas largas e os
espacos vazios e o céu, feito deuses arrogantes, as obrigavam com
o dedo em riste a murchar (LISBOA, 2014, p. 28).
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O deslocamento provoca o alargamento do espago, sendo assim, incide sobre
0s modos como 0s sujeitos percebem o espago e como se percebem nele. Novos
sentidos podem surgir, antigos podem ser questionados, atualizados e/ou
descartados: “Na narrativa contemporanea, o espago constroi-se a partir do
cruzamento de variados planos espago-temporais experimentados pelos sujeitos,

apresentando uma dimens&o multipla e um carater aberto” (BRANDAO, 2001, p. 82).

1.3 Uma casa em Algum Lugar

Outra perspectiva que atravessa a discussdo aqui ensejada parte da nogao
de abrigo. No transito que permeia os deslocamentos contemporaneos, perguntamo-
nos sobre como o espaco se reflete como pertencimento do sujeito, mais que isso,
de intimidade consigo mesmo, de protegdo contra o mundo externo e estranho,
congregacao de tantos Outros, impondo ao sujeito movente uma espécie de ditadura

do espacgo®:

Plana, lisa, seca, tediosa, poeirenta, uniforme, continua, chata, sem
graca: essa seria minha impressao da planicie, nos meses por vir. O
que existia ali era a ditadura do espaco, uma infinidade de
montanhas para a direita, uma infinidade de montanhas para a
esquerda, uma infinidade de céu encapotando tudo (LISBOA, 2014,
p. 30).

Tal ditadura colocada por Vanja parece suscitar o reconhecimento de que o
espago nao € apenas uma organizagao fisica, natural ou projetada, para servir de
meio de circulagcdo, mas a imposicdo de uma ética da convivéncia. E no ambito dos
deslocamentos e transitos enfrentados pelas personagens, podemos observar a

construcdo no texto das estratégias de superacao ou ndo dessa violéncia do espaco.

16 expressdo parece-nos antecipar o contetdo dos relatos proferidos por Fernando a Vanja sobre
seu passado com a Ditadura Militar brasileira. O peso aqui da expressao surge como uma impressao
de violéncia encrustada no espago que constitui o entorno de Denver e identificada, pelo uso do
termo ditadura, como caracteristico daquilo que é, em decorréncia de um exagero de uniformidade,
de auséncia de formas, ou seja, de diferentes, préprio de um modelo hostil, a busca exagerada de
uma homogeneidade que exclui a heterogeneidade de poder ser no mundo. A palavra ditadura
também nos sugere luta, mas como ainda sdo os primeiros contatos de Vanja com o espago de
Denver e seu entorno montanhoso, a passagem nos sugere que ela ja desistiu desse combate.
Verificaremos que ao longo da narrativa, essa postura sera transformada.
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Do mesmo modo, encontramos, talvez com mais explicitude, esse espago de
violéncia simbdlica que se faz necessario a construcdo da atmosfera vivenciada pela
protagonista de Algum Lugar. Como ja mencionamos, a casa sera nosso espago
nomeado como o recorte simbdlico que permeia as percepg¢des das travessias das
nossas personagens, uma vez que compreendemos que o deslocamento das
protagonistas ndo se da apenas de um pais a outro, mas especificamente a casas
diferentes que muito tem a ver com as nog¢des de publico e privado, acolhimento e
estranhamento que emanam no processo de construcdo de relatos de suas
historias. Para tal problematizacao, partimos da perspectiva da poética do espacgo de
Bachelard (1978), dando privilégio a um componente fundamental em nossa leitura
sobre a construcdo do espaco narrado, que aparece em ambos os corpus deste
trabalho, e que destacamos como essencial na leitura de Algum Lugar — a casa: “a
casa € um dos maiores poderes de integragao para os pensamentos, as lembrancas
e os sonhos dos homens” (BACHELARD, 1978, p. 201). Em sua discussao sobre a
imagem poetica, o filésofo concentra sua analise sobre “os valores da intimidade do
espaco interior” (BACHELARD, 1978, p. 199). Esse espaco interior que € tao do si,
da construgdo do eu, configura-se na imagem da casa. Em nossa leitura, a
espacialidade da casa, apresentada pelo olhar da protagonista do romance de Vidal,
implica a condigdo de sujeito deslocado que a personagem engendra.
Compreendemos que a casa apontada por Bachelard como abrigo do “devaneio,
[que] nos permite sonhar em paz” reflete, contrariamente, em Algum Lugar, a
condicdo de resisténcia e desidentificagcdo da protagonista como anuncio de sua
desidentificagdo com a prépria cidade de Los Angeles.

Na construgédo do cenario urbano, a casa sempre foi um elemento importante
como fronteira das relacdes entre os individuos. Sua forma e fungao social sofreram
alteragdes acompanhando as mudangas da dindmica humana. Na Roma Antiga, a
casa era composta pelo pai da familia, sua mulher, alguns filhos e filhas, escravos
domésticos ou ex-escravos agora libertos e esse conjunto ndo constituia uma familia

“natural”:

Deixemos, pois, esses mitos politicos de origem e vejamos: o pai de
familia € um esposo, dono de patriménio, senhor de escravos,
patrono de libertos e clientes; por uma espécie de delegagao que Ihe
faz a cidade, exerce direito de justica sobre os filhos e filhas e esse



Mulheres em deslocamento: experiéncias femininas entre culturas e fronteiras

conglomerado de poderes heterogéneos ndo saiu de uma unidade
primeira (VEYNE, 2009, p. 74).

Como podemos verificar, a ideia de casa nao esteve, na pdlis, associada a
ideia de familia, mas como componente de uma estrutura social orientada pelo
poder masculino, a figura do pai, e delegada pela cidade. A casa, entdo, formada
pelo conjunto de seus membros se constituia como parte de um sistema de poder —
politico, social, de classe, género e ragca — e que sustentava a organizagdo da
cidade. Isso nao significa que néo existia a preocupagdo com o cuidado com uma
vida interior, mas ela assumia outros significados e se manifestava sob outros signos
sociais — como as cartas e as hiponematas (FOUCAULT, 1992).

O privado compreendido como o lugar da intimidade, em que a casa é sua
protetora, vai encontrar seu lugar entre os séculos XVIII e XIX, com a ascensao do
mundo burgués e a construgdo da individualidade sob a valorizagdo do “eu”, um
periodo de efervescéncia de géneros textuais que diziam sobre o mundo interior dos
individuos. Esse periodo é apontado por Foucault (1988) inclusive como um
momento de efervescéncia de produgéo de discursos sobre a vida interior, incluindo
o incentivo a colocacdo do sexo como discurso, que sob o crivo do olhar da
medicina e do principio da confissdo cristd, funcionariam como formas de

interdigdo”:

O essencial é a multiplicagéo dos discursos sobre o sexo no préprio
campo do exercicio de poder: incitagdo institucional a falar do sexo e
a falar dele cada vez mais; obstinagdo das instancias do poder a
ouvir falar e a fazé-lo falar ele préprio sob a forma da articulagado
explicita e do detalhe infinitamente acumulado (FOUCAULT, 1988, p.
24).

A producdo dos discursos sobre uma vida interior identificou-se com a
valorizagcdo da ideia de intimidade e do sentimento de individualidade que se
coadunava com os ideais do liberalismo. O romance como género literario surge
nesse ambiente do interesse pela experiéncia do privado, diga-se de passagem,

com aquilo que se identificava como préprio da cultura mais popular, burguesa:

7Em Histéria da sexualidade 1, Foucault mostra como nos séculos XVIII e XIX o falar sobre si, sob a
perspectiva da sexualidade, norteado pelo crivo da medicina e dos manuais de confissao herdados
ainda do século XVII, constituir-se-ia como dispositivo histérico de produ¢do de conhecimento tanto
quanto de repressao.
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O romance se coadunava perfeitamente com o novo espirito,
implantado em consequéncia do desgaste das estruturas sodcio-
culturais trazidas pela Renascenca. As configuragdes de absolutismo
até a época em voga, sucedeu um clima de liberalismo, franqueador
das comportas do sentimentalismo individualista (MOISES, 2006, p.
158-159).

Conforme Moisés (2006), o romance como expediente de uma sociedade
burguesa em ascensio torna-se o0 porta-voz de seus interesses e desejos e, ao
mesmo tempo, um “sedativo ou fuga da mesmice cotidiana” (MOISES, 2006, p. 159).
A vida cotidiana, o que ocorre na intimidade, ou seja, as transagdes sociais
mediadas no ambito da casa, passa a ser espetaculo que supera os limites da
classe. Refletindo os interesses dessa classe, o romance passa a integrar uma
espécie de projeto que colabora com o entretenimento, mas também com a
vinculacdo na sociedade de modelos de comportamento para homens e mulheres
que garantissem uma sobrevivéncia social marcada pela separagdo dos espagos
publico e privado, resultantes das novas formas de organizacao social e politica.

Num ambiente marcado pela separacdo dos papéis sociais de homens e
mulheres, elas destinadas ao espaco privado, doméstico, eles ao espacgo publico, do
politico, surge uma literatura que narra o esteredtipo da mulher condicionada ao lar,
um abrigo das emocgdes, da protecdo do corpo e da honra. O papel da casa nesse
contexto marca a separacao entre o que € publico, externo e masculino, e o privado,
interno e feminino.

No caso do Brasil do século XIX, encontramos um pais ainda rural, em que
predominava uma sociedade marcada pelo imaginario da aristocracia portuguesa, e
as relagdes sociais eram definidas pelo sistema escravista. A cidade brasileira desse
periodo era, segundo D’Incao (2012), uma espécie de “apéndice do corpo rural”,

refletindo:

A estratificacdo rural, minima populacao fixa, uns poucos artesdos,
mas um grande numero de pessoas sem muito o que fazer, sem
ocupagao determinada, num periodo minguado em se tratando de
atividade econdmica de natureza industrial e comercial interna. Com
fraca diferenciacdo e estratificacdo social, a cidade é habitada por
uma populagdo homogénea: pessoas ricas parecem nao se
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distinguir, pela maneira de viver, de outras mais pobres, com as quais
se relacionam (D’INCAOQ, 2012, p. 224).

O espaco da casa e da rua, nesse quadro, interagiam de tal forma como se
um fosse extensdo do outro. Com a emergéncia da Republica'®, uma série de
reformas é feita nas grandes cidades, a exemplo do Rio de Janeiro, como forma de
construir uma modernizagdo que outorgasse ao pais ares ditos “civilizados”,
compativeis com um ideal europeu, e reformas foram realizadas no sentido de
“higienizar” a cidade. Com isso, varias manifestagées populares (reunides, festas de
grupos e mesmo expressodes religiosas) que ocorriam no espago da rua passaram a
ser banidas dos limites do centro, e as relagdes sociais acabaram refletindo a
separacgao dos espagos: “Com a aquisi¢ao de seu novo status de lugar publico, a rua
passou a ser vista em oposigdo ao espago privado — a casa” (D'INCAO, 2012, p.
226). A casa passa, entdo, a significar um espacgo de individualidade e intimidade,
lugar para a natural explosdo dos sentimentos femininos, enquanto o espago publico
em sua variedade — cafés, saldes de festas, bailes, teatros, etc. — era o lugar das
interagbes politicas, econdmicas e sociais sob as quais as mulheres eram

submetidas a opinido publica:

Ha anos raiou no céu fluminense uma nova estrela.

Desde o momento de sua ascensao, ninguém |he disputou o cetro;
foi proclamada a rainha dos sales.

Tornou-se a deusa dos bailes; a musa dos poetas e o idolo dos
noivos em disponibilidade.

Era rica e formosa.

Duas opuléncias, que se realcam como a flor em vaso de alabastro;
dois esplendores que se refletem, como o raio de sol no prisma do
diamante.

Quem ndo se recorda de Aurélia Camargo, que atravessou o
firmamento da Corte como brilhante meteoro e apagou-se de repente
no meio do deslumbramento que produziria seu fulgor? (ALENCAR,
2016, p. 21).

As relagbes sociais espacializadas e divididas entre a “rua” e a casa se
refletem na representacgao literaria de varios escritores brasileiros (José de Alencar,

18A passagem do Império para a Republica no Brasil foi marcada por tensbes que, entre
outras razobes, justificava-se pela necessidade de independéncia politica em relacdo a
metrépole, que ainda centralizava os poderes administrativos e persistia numa escassa
integracgao territorial e econémica (FAUSTO, 2013).
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Joaquim Manuel de Macedo Visconde de Taunay, Alvares de Azevedo, entre outros)
e acabam por reforgar a naturalizagdo de binarismos como centro/periferia,
razao/corpo, vida external/vida interna, homens/mulheres, entre outros, justificados
pela ordem de funcionamento de uma sociedade escravista (mesmo depois da
abolicdo da escravidao, as casas passaram a se diferenciar ainda mais como modo
de denotar distanciamento entre classes) que permanecia reproduzindo a logica da
casa e da senzala. A produgcdo do espaco publico e privado da-se nessas
negociagdes entre o interno e o externo, e a casa, nesse contexto, rompe com
qualquer tentativa de separacao das duas esferas.

Contrapondo-se ao exagero romantico reinante nos saldes das elites, o
Realismo, transbordando seu positivismo sobre a cidade, que agora passa a
consolidar outros modos de significagdo no tecido urbano, foca seu olhar ndo mais
para a casa da elite, mas para a casa do morador dos corticos e como essa

estrutura reflete o humano:

O rumor crescia, condensando-se; o zunzum de todos os dias
acentuava-se; ja se nao destacavam vozes dispersas, mas um so
ruido compacto que enchia todo o cortico. Comecavam a fazer
compras na venda; ensarilhavam-se discussdes e resingas; ouviam-
se gargalhadas e pragas; ja se nao falava, gritava-se. Sentia-se
naquela fermentagdo sanguinea, naquela gula vigosa de plantas
rasteiras que mergulham os pés vigorosos na lama preta e nutriente
da vida, o prazer animal de existir, a triunfante satisfagdo de respirar
sobre a terra (AZEVEDO, 2018, posigao 456).

Se podemos de fato pensar sobre uma poética do espacgo, precisamos
assumir que a imagem da casa € signo que transita na histéria como dispositivo de
encontros e segregacgdes dos individuos, identificando-os pessoal e socialmente. A
casa € também uma fronteira que espacializa as relacdes de poder e do dizer sobre
si, que reflete, na contemporaneidade do migrante que instaura novas modalidades
do estar no mundo, a ambivaléncia de ser movente — um mundo interno e externo
que se confrontam no ato de contar. A casa em Paloma Vidal concretiza o
sentimento de deslocamento de sua personagem que vivencia o transito do Brasil
aos EUA:
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Constato que se nao tenho um espaco do lado de fora, meus
pensamentos nao me pertencem. S6 que mais um fim de semana se
passou e nao ha perspectivas de encontrarmos um apartamento nos
proximos dias, entdo minha mente continuara boiando em sua
propria confusdo sem conseguir se concentrar em nenhuma das
leituras que lhe propus depois de uma primeira ida a biblioteca
(VIDAL, 2009, p. 21).

Nesses moldes, a presenga da casa se torna uma espécie de termémetro, um
legitimador da identificagdo com o mundo externo do qual a casa é pega: “Somos
massacrados diariamente pela cidade, que nos faz pagar nosso desconhecimento
com uma viagem lenta e magante. Meu unico contato com ela € através da janela do
carro, uma pequena tela particular em movimento” (VIDAL, 2009, p. 21). Assim como
em Azul Corvo, a protagonista de Algum Lugar considera monétona a cidade nova, e
em seu caso a dificuldade de encontrar a casa, esse “hdo eu que protege o eu”
(BACHELARD, 1978, p. 200), corrobora-lhe o sentimento:

A desconexdo prevalece. Escrevo e-mails a amigos contando
acontecimentos, mas tudo soa falso. Atras de cada frase ha uma
pergunta que eu mesma nao consigo responder. Um ponto de
interrogacao no final de todas as sentencas seria 0 mais apropriado
[...]. (VIDAL, 2009, p. 23).

A casa € um elemento recorrente nos deslocamentos contemporaneos, e se
constitui no romance de Vidal, em decorréncia do carater deslizante dos sujeitos e
dos espacos da modernidade tardia, numa ambivaléncia ao aludir, por sua natureza,
ao conforto do que é intimo, e pelos efeitos sociais que agrega na efemeridade das

travessias, ou seja, ela se torna para a protagonista um nao lugar:

Vé-se bem que por ‘ndo lugar designamos duas realidades
complementares, porém, distintas: espagos constituidos em relagao
a certos fins (transporte, transito, comércio, lazer) e a relagdo que os
individuos mantém com esses espacgos. Se as duas relagcbes se
correspondem de maneira bastante ampla e, em todo caso,
oficialmente (os individuos viajam, compram, repousam), ndo se
confundem, no entanto, pois os ndo lugares medeiam todo um
conjunto de relagbes consigo e com os outros que sé dizem respeito
indiretamente a seus fins: assim como os lugares antropoldgicos
criam um social orgénico, os ndo lugares criam tensdo solitaria
(AUGE, 2012, p. 87).
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Como conceituado por Augé (2012), o n&o lugar remete a solidao dos lugares
de passagem, o que nos leva a compreender o espago da casa em Algum Lugar
como uma implicagdo da propria personagem que se sente deslocada de si no
deslocamento fisico. E preciso que a casa se torne um lugar para a protagonista,
sem isso ela permanece desidentificada com o espago da cidade. A casa nesse
contexto do mundo interior do individuo retoma sua imagem poética conforme
estipulado por Bachelard (1978): “E preciso superar os problemas da descricdo —
seja essa descrigdo objetiva ou subjetiva, isto €, que ela diga fatos ou impressdes —
para atingir as virtudes primeiras, aquelas em que se revela uma adesao, de
qualquer forma, inerente a fungdo primeira de habitar” (p. 199). A casa marca a
adesdo com a cidade, “@ um corpo de imagens que ddo ao homem razdes ou
ilusdes de estabilidade” (BACHELARD, 1978, p. 208).

O espacgo urbano em Los Angeles, por mais cenografico que se afigure
inicialmente, um espago imaginado, desemboca, como ja referenciamos, num
ambiente sombrio e, por isso, talvez cause resisténcia. Mas note-se que a primeira
impressao desse estranhamento se da com a desidentificacdo da casa. Sem se
estabelecer num espago em que se sente protegida, acolhida, estavel, a
protagonista ndo consegue manter uma relagdo com o exterior de Los Angeles. E
mesmo encontrando um apartamento depois de suas semanas de convivéncia com
a cidade, a imagem que nos fica da protagonista € de alguém que vive como
espectadora do mundo externo que uma janela permite enxergar, isto €, suas
impressdes sobre a cidade e 0 que ela representa ficam a mercé de sua imobilidade
apenas rompida pelo movimento externo do mundo visto pela janela de um nao

lugar:

Pelo reflexo da janela, posso observa-la sem ser vista. E uma mulher
magra, de idade indefinivel, talvez 50, 60, 65. Mesmo na voz é dificil
identificar sua idade. A impressao € de varias pessoas numa so,
muitas mulheres num s6 corpo, de varias idades, como
provavelmente sdo as roupas que usa, de origens dispersas. No meu
trajeto, é a primeira vez que a vejo. Pego esse Onibus todos os dias
de manha para ir a universidade e de volta a tarde. Enquanto passa
pela janela a paisagem urbana, que vou aprendendo a reconhecer,
faco parte desse microcosmo provisério como uma estatua viva
(VIDAL, 2009, p. 29).
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A janela como componente que outrora servia para mancebas se debrugarem
para marcar suas existéncias e testemunhar, ainda que timidamente o que ocorria
no mundo publico/a rua, agora parece ser o testemunho da paralisia da personagem
desconectada com o mundo externo. O mundo que se afigura no seu entorno tem a
forma retangular que a janela Ihe oferece, ideia essa reforgada pela imagem que

compde a capa do livro publicado em 2009, pela editora 7Letras:

Paloma Vidal

Hrernas)

Fonte: Google Imagens.

A casa em Algum Lugar emana pela narragao da protagonista uma conotagao
sombria, ndo aquela dos escuros contemporaneos, isso € trabalho do leitor perceber
no dialogo com o espago narrado; nem mesmo a planta que o marido adota no lar
em Los Angeles resiste ao ambiente lento, desestimulante que envolve a vida ali.
Acompanhando os deslocamentos que constituem os modos de ser no mundo
contemporaneo, Algum Lugar nos traz a tona a espacialidade que diz dos sujeitos do
transito, evocados por uma literatura que recupera a imagem da casa como a
prépria personagem deslocada em meio ao Outro em que a cidade se afigura.

Encontrar um apartamento € o primeiro obstaculo para construir uma
identificacdo com a cidade. Podemos afirmar, grosso modo, que a casa e a cidade
sdo espacos interdependentes que simbolizam essa conexao entre o estar num
lugar privado (a sensagao de protecdo, acolhimento e pertenga) e acessar a
diversidade de formas de estar no publico. Contudo, essa relagcdo no romance

também é instavel. Se a casa por muito tempo era o ambiente natural das mulheres,
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como uma espécie de ponto de partida para sua conexao com o espago publico, em
Algum Lugar percebemos a desidentificagdo com esse espaco e, por conseguinte, a
dificuldade de acesso a Los Angeles familiar apenas pela tela de cinema. Alguns
pontos merecem destaque sobre isso:

a) a simbologia da casa, quer dizer, da ideia de pertencimento, um lugar para
onde retornar, de certo modo atravessa toda a trama do romance, uma vez que
percebemos um sujeito contemporaneo que se percebe destituido de uma
ancoragem segura quanto a sua identidade e, desse modo também uma série de
dimensbes que atravessam a construgcdo desse sujeito: a desidentificagdo com a
casa € de certo modo a auséncia de pertencimento, seja com suas origens, a
familia, a sua lingua, ao seu lugar — em geral, as grandes problematicas implicadas
na protagonista.

b) o acesso a cidade de Los Angeles torna-se dificil pela auséncia de
familiaridade com as ruas, avenidas, o desconhecimento dos servicos que podem
ser comprados, a falta de uma rotina com aquilo que se imagina que é a cidade.

Os elementos que compdem o espago da cidade, esse conjunto de relagdes,
corpos e suas idiossincrasias, sdo-nos apresentados pela perspectiva Unica da
narradora em suas multiplicidades, marcada eventualmente pelas diferencas de
linguagem, como também pela idade e condigdo social dos sujeitos que circulam

pela cidade:

Ha poucas pessoas no 6nibus, as usual. Um grupo de adolescentes
conversa e ri. Palavras em espanhol cortam o ritmo das frases
produzindo uma dissonancia premeditada. Mais do que uma
conversa € um duelo. Duas meninas e dois meninos, em bancos
contiguos, se provocam e se divertem. A interferéncia ocasional da
outra lingua faz parte da sedugdao. Um dos meninos diz “te fuiste, te
fuiste” e elas riem, respondendo um inglés com desaforo (VIDAL,
2009, p. 28).

Sem afirmar objetivamente, a narradora vai nos apontando diferentes modos
de estar no mundo e na cidade, captados pelos seus sentidos, ndo deixando de

perceber as grandes diferengas na produgao das narrativas da diversidade:
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No ultimo banco, uma mendiga vestida com varias camadas de
roupa carrega um amontoado de objetos, panos e provisdes num
carrinho de feira. Ha varios homeless como ela nas redondezas do
apartamento. Nossa vizinha colombiana nos contou que muitos séo
veteranos de guerra, pessoas que ndo conseguiram um trabalho ou
nao foram acolhidas pela familia ou talvez decidiram se afastar do
mundo do qual ndo fazem mais parte. Alguns falam sozinhos, como
essa senhora, que repete alterando agudos e graves algo sobre o
preco da conducgdo. A maioria sao negros e falam um inglés cheio de
girias que eu compreendo mal (VIDAL, 2009, p. 28).

Tanto o homeless destacado pela autora no trecho quanto a incompreensao
das girias dos negros nos remete a sensagao de fragmentagao do estar na cidade
global, uma sensacdo de ndo lugar (AUGE, 2012), em que varios sujeitos da
modernidade tardia estdo. O ndo lugar é aqui localizado racial e socialmente.

A janela continua sendo o canal pelo qual ela pode criar um quadro da cidade:
“Pego esse Onibus todos os dias de manha para a universidade e de volta a tarde.
Enquanto passa pela janela a paisagem urbana, que vou aprendendo a reconhecer,
faco parte desse microcosmo provisorio como uma estatua viva” (VIDAL, 2009, p.
29).

Nesse lugar indefinido, nesse algum lugar, a comparagao entre as cidades, o
Rio de Janeiro familiar, fixo, e a Los Angeles passageira, cinematografica, é

inevitavel:

O Rio é uma sombra que de vez em quando vejo passar, como uma
nave sobrevoando a cidade. Os pontos de comparagado sdo poucos,
s6 a praia na verdade, que ainda assim é diferente demais, mas me
sinto tentada a sobrepor uma geografia sobre a outra como para
medir o grau do meu deslocamento ou forgar uma adaptagao
necessaria. Estou aqui porque quero, repito (VIDAL, 2009, p. 29).

No trecho acima a reafirmagao do deslocamento da personagem, a diferencga
da cidade lhe é sentida na diferenga do espaco, e a sobreposi¢cdo de uma geografia
a outra produz esse efeito — estranhamento e necessidade de reconhecer para
adaptar-se. Os preparativos da viagem, da mudanga, anunciavam o objetivo do
deslocamento para outro lugar: “Tentava aproveitar a viagem para colocar a vida
toda em ordem, entdo tinha passado a semana arrumando papéis, fotos, livros,
roupas, em caixas etiquetadas que depois levou para a casa de seus pais” (VIDAL,

2009, p. 31). A ordem da vida cabe em caixas etiquetadas? Que etiquetas sao
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possiveis para referenciar aquilo que tentamos dar valor sob a materialidade de
nossos objetos mais intimos e eles s&o capazes de dizer sobre nés?

A casa na saida ja estava fragmentada, dividida: “Dessa vez a objetividade
ganhou a partida. Eu soube empacotar o absolutamente necessario e distribuir entre
0s amigos as demais: uma cama no Flamengo, uma cémoda no Humaita, a mesa e
as cadeiras no Méier. Minha casa espalhada pela cidade ndo me pertence mais”
(VIDAL, 2009, p. 32).

Encaixotada a vida possivel para poder viajar, movimentar-se, € preciso
deixar para tras aquilo que ndo nos pertence mais ou que nao faz mais sentido
manter: “O que importa é a descoberta, como se a promessa de uma necessidade
sanada pudesse me resgatar provisoriamente de meu estado de isolamento. Se
precisar, ja sei onde encontrar. E um caminho que se desenha entre dois pontos que
antes nao tinham conexao alguma” (VIDAL, 2009, p. 32).

Até os objetos comprados na loja de departamentos denotam o esforgo em
construir algum trago de conexdo com o espago do apartamento e, por conseguinte,

com a cidade, o que parece inutil:

Ao desligar olho a minha volta e o apartamento me parece um
cordao de isolamento. Em apenas dois meses, estamos instalados,
funcionando bem, como tudo o que precisamos. Além do que
compramos no Target, pouco foi acrescentado: o abajur, comprado
na loja que de fato existia; uma cafeteira, que reina solitaria na
bancada da cozinha; um pdster de 2001: uma odisseia no espaco,
que M achou numa loja perto da universidade. Vamos de casa para a
biblioteca, da biblioteca para casa. A cidade se tornou, rapidamente,
um pano de fundo. E quase como se ndo existisse e seu
apagamento nos ampara na tarefa que viemos cumprir (VIDAL, 2009,
p. 37).

Todos os espacos estdo definidos de acordo com sua fungcdo e do que se
espera neles encontrar, tais predicativos podem ser atribuidos aos sujeitos. Assim,
espaco e sujeitos produzem relagbes de interdependéncia, definindo-se, mas
também refletindo uma economia simbdlica do estar no mundo.

Nesses moldes, o estar no mundo das protagonistas se manifesta a partir da
narragcao dos movimentos dentro dos espacos da cidade, da casa, de descoberta
das ruas, de reconhecimento de si no reconhecimento do Outro que também se

configura como lugares e territorios do saber de si. Ao denotarem uma implicacao de
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si mesmas pelos espacos narrados, as protagonistas expressam um esforco em
construirem uma ordenagéo da realidade que as cerca e sobre a qual podem agir,
uma tentativa de produzirem um relato de si. Como posicéo ética, o relato de si é
construido em ambos os romances nao apenas pela presenga da primeira pessoa
do discurso, mas por se escolher esta como estrutura de linguagem que remete a
busca pelo reconhecimento de suas estoérias. Nesse sentido, entendemos que a
narracdo do espaco e das experiéncias de deslocamento das mulheres que
protagonizam os romances de Vidal e Lisboa sdo construidas como efeito de uma
focalizagao que é também espacial a medida que a narrativa em primeira pessoa se
configura como um lugar de onde se fala nas travessias contemporaneas. O eu
localiza o movimento desses sujeitos que migram. Assim, o capitulo que segue
busca discutir a ideia do relato de si como focalizagdo espacial, entendendo tal
focalizagdo como uma tentativa de dar sentido a produgdo do saber de si e dos

lugares que nos constituem.
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CAPITULO 2
A CONDICAO DO EU COMO FOCALIZAGAO ESPACIAL
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2.1 O eu desconfiado

Encontrar na figura exterior os ecos da figura
interna: ah, entdo é verdade que eu néo
imaginei, eu existo. (Clarice Lispector, Uma
aprendizagem ou O livro dos prazeres, 2013).

Ao nos debrugcarmos sobre os romances de Ana Lisboa e Paloma Vidal, bem
como em leituras outras que foram se agregando a narrativa que compde a historia
deste trabalho, fomos nos questionando sobre a construgcao do espaco pela ética da
focalizagdo em primeira pessoa, ou melhor, o que denominamos de eu como
focalizacdo espacial. Esta reflexdo tornou-se pessoalmente desafiadora uma vez
que me dei conta da quantidade de estudos sobre narragdo, em geral,
intrinsecamente ligados a figura do narrador, privilegiando a terceira pessoa em
detrimento da primeira, além da lista extensa de géneros e teorias literarias em torno
da questdo, pautando-se principalmente pela presenca da primeira pessoa como
marca, por exemplo, nos ditos pactos biograficos. O corpus aqui presente possui
esse foco narrativo, e seja como estratégia/estética de composi¢cao narrativa ou
tentativa de dar veracidade a experiéncia das protagonistas, assumimos essa
perspectiva como a possibilidade de existir um eu que busca dar condi¢cao a vontade
de ser num mundo de rupturas marcado por condi¢cdes de estar. O espago assim se
confunde com a condicdo mesma do eu que busca fazer um relato de si.

Contudo, no destaque dessas narrativas em primeira pessoa, nao nos
esquecemos que a literatura é antes de tudo uma linguagem mediadora e
mediatizada, em que discurso e historia se mesclam nessa forma de trazer possiveis
realidades a tona. Alvo das mais variadas criticas e teorias, desde os tedricos da
imanéncia aos que anseiam por um texto completamente impessoal — a narrativa
falando por si —, o texto literario funciona como uma composicéo abstrata imbuida de
uma poética. Usualmente as categorias que compdéem a narragao, dita real ou
ficcional, sdo analisadas separadamente por ocasidao do manejo em se abordar com
mais objetividade, se isso é possivel, suas estruturas. Mas isso é mero tratamento
didatico, de modo que ao adotarmos a categoria espago como foco de nosso
trabalho, ndo o fazemos sem considerar que tal categoria, como as demais,

encontra-se diluida em outras. O que nos possibilita nos acercarmos de tal categoria
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perpassa diretamente nossa leitura das travessias que se constroem
contemporaneamente entre as personagens e 0s espagos narrados; sim, pois
entendemos que em ambas autoras ndo podemos pensar em sujeitos deslizantes
sem pensar nos espagos de sua mobilidade e que, desse modo, deslocam-se em
suas proprias narrativas a medida que os espagos também constroem esses
sujeitos.

Os espagos aqui sdo nossas personagens-testemunhas das transigdes do
tempo e dos sujeitos. A linguagem espacializa o lugar dos sujeitos e seus transitos
porque € linguagem de si que tenta fazer um relato. Donde desponta nossa primeira
dificuldade, apontada ja por James Woods (2017): a desconfianga do narrador em
primeira pessoa, que “sabe menos de si do que o leitor acaba sabendo” (WOODS,
2017, posicao 56). Essa dificuldade sempre se fez presente na historiografia literaria
e nas teorizacbes a respeito do que de fato constituiria 0 romance, no que pese a
presenca ou ndo de um autor que se esconde por tras da mascara do narrador. E se
a régua para apontar tal desconfianga sobre a primeira pessoa foi a onisciéncia
delegada a terceira pessoa, concordamos com Woods ao apontar que “a narragao
‘onisciente’ na terceira pessoa costuma ser mais parcial que onisciente” (WOODS,
2017, posicao 71). Ou ainda nos termos de Arrigucci Jr (1998), “a escolha da técnica
do ponto de vista nunca é inocente” (p. 20). A onisciéncia alegada como grande
diferenciadora entre as pessoas narrativas, eu/ele, nao significa a constituicdo de um
“narrador olimpico”, em que a narrativa por si s6 se mostra plenamente ao leitor,
ainda que aparente a total falta de intervengcdo de um narrador, que, nada,
ingenuinamente, faz escolhas sobre o que destacar, como e quem no trabalho da
narragao.

Nao interessa a este trabalho recuperar toda uma fundamentagao ja
construida sobre o tema e suas fontes conhecidas canonicamente com maiores
colaboracoes, todas estdo devidamente reconhecidas. Entendemos que a pessoa
nao se trata apenas de uma escolha gramatical, e sim uma perspectiva narrativa, de
que as formas gramaticais sao apenas consequéncias mecanicas. Isso posto,
assumimos o eu como postura a ser, reconhecendo seus proprios limites, categoria
problematizadora dos espacos narrados, e como este, atravessado de implicagdes

que fazem do literario uma primeira fronteira em suas propriedades estéticas e onde,
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por sua vez, sujeito e espago se imbricam como efeitos de uma realizacédo que é
também discurso do dizer sobre o transito.

E preciso situar de onde falamos para assumirmos essa literatura como
discurso da e sobre a diversidade de estar no mundo contemporaneo das travessias,
sejam elas fisicas, culturais entre outras dimensdes que se inscrevem nos sujeitos.
De que modo essa realidade linguistica se articula para formar uma narrativa daquilo
que é deslizante? Nao se trata, portanto, de tomar tais textos como correspondentes
ao real, mas investiga-los como discursos literarios a propdsito das fraturas
contemporaneas representadas em sua superficie.

Narrar por meio de um determinado foco narrativo desemboca numa questao
epistemoldgica, da possibilidade de conhecer o real ou a verdade da narrativa
(ARRIGUCCI JR, 1998). Dai que os romances de Vidal e Lisboa nos colocam diante
de sujeitos femininos que desafiam nossa leitura sobre a possibilidade de fazer um
relato de si, metaforizando a dificuldade propria da 12 pessoa, mas nao a
impossibilidade narrativa dela. Esses textos literarios percorrem uma espécie de
revisdo sobre a adequacdo dos fatos de vida e memdria das protagonistas,
incorrendo por questdes sobre o corpo, o pertencimento, ao lugar de individuo e
seus papéis sociais como viajantes em suas proprias historias e as do Outro. Sdo
resgates de experiéncias significativas, tendo como pano de fundo o contexto
espacial em suas dimensdes cultural, social e de género; o espago se confunde com
a personagem e passa a ser coparticipativo como efeito narrativo, ratificando a
dificuldade de estar num mundo marcado por profundas mudancas quanto aos
pertencimentos; nesse contexto, o espag¢o narrado pelas personagens € o ponto de
partida para o que buscam: “Sera que as casas se purgam de seus ex-moradores
com os moradores novos? Ou sera que existem varias camadas de fantasmas em
sua memoéria, como papéis de paredes superpostos? Sera que as casas tém
memoéria?” (LISBOA, 2014, p. 261).

O narrador, para Dal Farra (1978), € uma mascara criativa que tenta dar
sentido aos elementos que flutuam na realidade ali representada. Quando essa
mascara coincide com a condi¢cdo de “eu” que narra a sua prépria historia, podemos
pensar nos limites que concretizar essa postura narrativa toma ao se construir como

uma primeira pessoa, mas também observamos nisso um oportuno exercicio
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discursivo que desloca o lugar da literatura enquanto forma e conteudo e que pode
trazer a tona as vozes que se alicergam nas rupturas do contemporaneo como forma
de construir novos espagos do dizer. Obviamente, aqui ndo se pretende chegar a
respostas que possam englobar em seu escopo uma linearidade dos discursos que
demonstrem os desvios e as identificacbes que permeiam aquilo que estamos
chamando de poética da diversidade, especialmente no que se refere a questao dos
sistemas de género cada vez mais debatidos e questionados como lugares
atravessados pela experiéncia de raga, classe e etnia — vide vozes que circulam
cada vez mais em meios inclusive ndo académicos e que talvez demonstrem que
mesmo o espacgo da critica estd sendo deslocado para cenarios ndo académicos'?,
produzindo debates muito frutiferos. Pretendemos, sim, problematizar o espaco
como uma questdo de identificagcdo e de resgate de um relato possivel para o
sujeito, seja ele individual ou coletivo.

Nossa postura de leitoras das autoras e suas protagonistas é a de que nao
devemos subestimar a parcialidade do foco narrativo em primeira pessoa, pois a
ingenuidade do discurso ndao nos é possivel num contexto em que o lugar de onde
se fala pode ser a chave mestra para abrir novas portas de interpretagéo. Diante
disso, afirmamos que o espaco literario esta circunscrito as fronteiras que adotou, e
as lentes que se mobilizam, filtram e apreciam tal mobilidade, sdo as lentes da
primeira pessoa, ndo por questao gramatical, mas por postura narrativa. O espaco,
entdo, coparticipa como categoria focalizadora e amalgamada com os sujeitos e
suas identificacdes. E a fronteira/ruptura que personagem e espaco coadunam de
onde os relatos das protagonistas s&o ressignificados. Com isso, nossa questao
mais urgente e que da tbnica ao trabalho aqui realizado se pauta em, ao discutir a
possibilidade de narrar, reconhecer os modos como, dentro do texto literario, o relato
de si se configura como movimento que busca dar sentido ao vivido pelas mulheres
e se elas se sentem adequadas as verdades que constroem para si. O ponto de
vista do “eu” narrativo é o foco de nossa leitura sobre a interpelacdo dessa
focalizagao espacial.

Com isso, aproximamo-nos do pensamento de Butler (2017), em colaboragao

com outros que pensaram/pensam a categoria espago no texto literario, como forma

19 Blogueiras Feministas, Blogueiras Negras, Geledés, Nao me Khalo, Revista AzZMina, Leia Mulheres,
s6 para citar alguns.
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de sustentarmos uma critica da ética do relato de si que seja também uma critica da
pratica do espacgo de personagens femininas que figuram na efervescente literatura
dos transitos culturais.

A recorréncia a Butler e sua Critica a violéncia ética (2017) se faz a medida
que compreendemos (quando mesmo nos fazemos esse questionamento
eventualmente para além da literatura ou talvez ela, a literatura, nos inquira sobre
tal) que uma narrativa em que o eu se volta a si implica um sujeito que busca se
perceber como protagonista de sua propria histéria. A narragao, assim, é uma forma
de dar sentido ao emaranhado da vida (ARFUCH, 2010), e as personagens
femininas que vivenciam movimentos transnacionais organizam pela perspectiva do
eu modos de compreender e estar/ser dentro dos deslocamentos que protagonizam
como também sua percepgao de si, de cultura, entre outras dimensdes que se
entremeiam nesse constructo. Em outras palavras, as protagonistas, sob a mascara
da primeira pessoa, precisam ser desconfiadas para dar lugares diferentes ao

pertencimento que buscam construir em suas trajetorias.

2.2 O eu que busca fazer um relato de si

As escritas de Lisboa e Vidal resgatam um olhar para vozes de mulheres que
se encontram no eixo Brasil-Estados Unidos — mulheres viajantes. E essa
localizagdo ja nos indica algumas das implicagbes que compdem a tentativa de
narrar que as protagonistas empreendem, num trajeto que, pela sua prépria
natureza histérica, nos impele a refletir sobre a possibilidade de narrar no contexto
transamericano. Outra localizagdo importante consta necessariamente dos corpos
dessas protagonistas — mulheres, heterossexuais, classe média e aparentemente
brancas. Aparentemente, pois o deslocamento transnacional entre Américas produz
um deslocamento também desses corpos e dos modos de compreender e contar
sobre si, sobre suas identificagdes — de uma América a outra ndo se € tao branco
assim! No encontro com o Outro que esta nos Estados Unidos o si ganha novos

significados ou estranhamentos. Como, entdo, contar sobre si?
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Num contexto tdo marcado por deslocamentos dos sujeitos (HALL, 2015), no
espaco da globalizagdo dos modos de ser, em que se pode observar a outridade e o
transito de corpos e produtos culturais, o discurso narrativo em primeira pessoa da
continuidade ao seu legado histérico na constru¢do da esfera da intimidade,
concomitantemente, reconfigurando-se na multiplicidade de possibilidades de dar
testemunho da vida interior como afirmacéo e constru¢cao de um “si mesmo”.

Discutir os modos como o relato de si e uma possivel construgao do “eu” sdo
pertinentes a problematizagdo de nosso corpus parte, antes de tudo, da necessidade
de questionarmos quando se deve fazer um relato de si mesmo, e mais, se ha
condigbes para tal tarefa. Essa primeira discussao torna-se valida na medida em que
se busca compreender quais espacos as mulheres e escritoras vém ocupando na
literatura brasileira, que visées tém buscado agregar e qual o espago do valor
biografico? no discurso literario.

Problematizar o relato de si como possibilidade literaria remete a uma
reflexdo sobre a construcdo do espaco da interioridade numa perspectiva historico-
social. Desde o periodo classico (FOUCAULT, 1992) se reconhece a producéo de
textos em primeira pessoa como forma de dar expressado a interioridade — a
presenca de registros escritos sobre o cotidiano, cartas e as formas de autorreflexdo
remetem a ascese dos sujeitos (normalmente homens, donos de comércio e de
escravos, pupilos, etc.). O género carta, por exemplo, teve papel fundamental na
producéo da cidade letrada na Ameérica Latina e de seus sujeitos urbanos (RAMA,
2015). Mas se o que se concebe como sujeito muda com a dinamica historica e as
mudangas do ethos coletivo, chegamos ao homem moderno imbuido de

racionalidade que se reconhece como existente pela sua prépria consciéncia. Estar

20 preferimos adotar a expresséo valor biografico proposta por Arfuch (2010) no intuito de reconhecer
no relato de si um componente do contar sobre si que, contudo, ndo se confunde necessariamente
com os ditos géneros biograficos. Estes sempre estiveram presentes em nossa sociedade desde
nossa formacao classica (FOUCAULT, 1992). Como Foucault aponta, em um contexto especifico
(greco-romano), géneros textuais como a carta eram produzidos na intimidade entre pupilo e mestre,
por exemplo, como exercicio para atenuar a soliddo, instrumentos para dissipar as tensdes
espirituais, uma verdadeira ascese. Contemporaneamente, observamos a proliferacdo de discursos e
géneros textuais compartilhados, agora, em uma rede global de comunicagéo e que trazem a tona a
evidéncia do olhar em tempo real, da obsessao pelo agora, protagonizada, por vezes, por lugares de
enunciagdo cada vez mais ditos auténticos porque testemunhais. Os textos literarios que aqui
analisamos ndo se configuram em nossa leitura como géneros do biografico, sendo entdo romances
em 12 pessoa em que tomamos tal focalizagdo como modo de tematizar a implicagdo do sujeito com
aquilo que o faz se identificar como um “eu” em consonancia com os valores do espagco em que esses
varios “eus” circulam; dialogam, portanto, com esse traco e acessam um espago que
circunstancialmente se configura junto a um valor biografico, mesmo ndo sendo um género biogréfico.
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no mundo moderno €& crer-se como sujeito sociolégico que se reconhece nas novas
estruturas que sustentam essa mesma sociedade onde me construo.

No caso brasileiro, adentrando no contexto da formacdo das cidades,
lembramos do processo histérico de reorganizagao do espaco social como forma de
construir um ideal de cidade em atendimento a compreensdo de uma sociedade
estruturada sob politicas ocidentais e colonizadoras; os lugares de pertencimento
foram sendo deslocados em binarismos fundantes daquilo que compreendemos
como publico e privado, este ultimo entendido como doméstico e, por sua vez, o
lugar proprio do eu. O mundo burgués, transferido para nossas elites coloniais, abriu
caminhos para a 6tica do individuo, e o privado, sob a égide das tecnologias de
género?!, passou a ser a esfera de um modo de estar em sociedade caracterizado
pela punicdo, pelo dominio das emocgdes, daquilo que deveria ficar escondido nas
alcovas, na interioridade dos sujeitos.

A producdo de conhecimento sobre si e 0os corpos tornou-se uma questao
social do Estado. A concepgcéo do eu passa a coincidir com uma forma de narrar a
interioridade que é nativa do espago privado. Foucault (1988) situa os séculos XVIII
e XIX como periodo da consolidagéo de praticas discursivas como praticas de poder
impositivas do saber sobre o sexo, sobre os desejos, as emogdes, enfim, da
sexualidade como dispositivo historico na aprendizagem sobre o corpo, tudo aquilo
que significa espaco da intimidade. Em Histéria da Sexualidade 1, ao discutir uma
hipbtese repressiva sobre o0 sexo, o critico destaca que apesar de o século XVII ser
o inicio de uma época de repressao propria da sociedade chamada burguesa, a
dominag&o sobre o sexo no plano real dava-se no ambito do dominio da linguagem;
fazia-se necessario nomear o sexo, mas para interdita-lo, numa espécie de “policia
dos enunciados” (FOUCAULT, 1988, p. 23).

Diante desse contexto, a proliferacdo e circulacdo de discursos sobre o
sexo0??, para interdita-lo, remetem a criagdo e, ao mesmo tempo, ao confinamento do
sujeito para si mesmo, que fala sobre si, em tom confessional. Na tensdo da

indagacdo do mundo privado, “a luz da incipiente consciéncia histérica moderna”

21 Ver “A tecnologia do género” de Tereza de Lauretis (1994).

22A referéncia aos discursos que Foucault (1988) nomeia como “vontade de verdades” aludem ao
sexo como dispositivo histérico de produgdo de conhecimento tanto quanto de dispositivo de
interdicao. Utilizamos a referéncia foucaultiana uma vez que o0 sexo e, por isso, a intimidade, é
associado como caracteristico da esfera privada, entendida como lugar préprio de si, voltado a
individualidade, aquilo que nao era préprio da circulagao publica, da vida interior.
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(ARFUCH, 2010), uma multiplicidade de formas textuais surge como forma
autorreflexiva de se pensar o individualismo, tratado como tipico traco do Ocidente,
para expressar a vivéncia do “eu” burgués submetido a um mundo de cisbes e
desigualdades simbolicamente marcadas nos costumes e na hierarquizagdo dos
papéis sociais. Eram narrativas que construiam o mundo da intimidade, que
tratavam da vida ndo apenas de figuras tidas como importantes para certos fatos
sociais, mas que falavam também desse “eu” cotidiano em sua experiéncia
testemunhal comum: cartas, confissdes, relatos de vida, livros de registros, etc.,
textos autobiograficos.

Uma observagdo nesse trajeto merece ser levantada: diante de uma
sociedade organizada em binarismos, em que os valores simbdlicos s&do agregados
aos espagos ocupados por homens e mulheres, estas no privado/doméstico,
aqueles no publico, os valores de desigualdade sado perceptiveis na pratica da

escrita relegando as mulheres escritoras ao silenciamento:

O rétulo mais difundido acerca da literatura de autoria feminina — pela
historiografia literaria — é aquele que a enquadrou como uma
literatura menor, sem valor, sem qualidades geralmente atribuidas a
escrita masculina — como se tivéssemos feito durante muito tempo
uma ficgdo doméstica. [...] A ficcdo doméstica registrava os afazeres
corriqueiros do cotidiano, culturalmente atribuidos ao universo
feminino: [...] tudo, ou quase tudo que fosse especifico, que
estivesse sob o dominio da mulher (RAMOS, 2008, p. 156).

Essa colocacao se faz importante no sentido de observarmos os modos como
o texto literario de carater autobiografico também refletia as condigdes de
inferiorizagcdo a que a escrita de mulheres sempre esteve associada em nossa
historiografia literaria, por ocasido do papel secundario, quando ndo apagado, a que
as mulheres era imposto na formacado da sociedade brasileira. Falar de um eu que
coincide com o feminino era matéria de pouca importancia. Apesar de toda uma
literatura existente voltada para a educacao sentimental dessas mesmas mulheres e
sobre como se pensarem como tais, sempre numa perspectiva ditada pelo
masculino, ja que a escrita era reconhecida como tarefa de homens.

Retornando a nossa discussao, a pratica de géneros com valor biografico nao

cessou em meio a evolugao das praticas e das tecnologias de comunicagdo. De fato,
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ha contemporaneamente uma espetacularizacédo da experiéncia com fins de dar

autenticidade quase obsessiva pela demarcacgao da fronteira do vivido:

O avango irrefreavel da midiatizagdo ofereceu um cenario
privilegiado para a afirmagéo dessa tendéncia, contribuindo para uma
complexa trama de intersubjetividades, em que a superposi¢do do
privado sobre o publico, do gossip — e mais recentemente do reality
show — a politica, excede todo limite de visibilidade (ARFUCH, 2010,
p. 37).

Se a ideia de um eu voltado para si mesmo correspondente a organizagao
espacial da alcova se fez presente nas bases do sujeito do romance moderno, ou
melhor, das mulheres, agora presenciamos um eu que busca se afirmar como
experiéncia valida num contexto em que publico e privado se ressignificam como
uma fronteira em que se negocia o agora compartilhavel. Esse recorte nos leva a
enxergar a construgdo de um eu que é individual e coletivo, ou talvez melhor dito,
privado e publico, ja que o que se conhece sobre o privado reflete diretamente na
imagem publica, a narrativa exposta ao publico (lembremos da forma como a
disciplinarizagédo do comportamento das mulheres no espacgo privado, especialmente
das camadas da elite, era avaliado como modo de garantir as relagdes viaveis e
benéficas seladas pelos casamentos). Com isso, reforcamos a relevancia da
experiéncia narrada e, ao mesmo tempo, observamos os modos de trazé-la a tona
na implicagdo no e por meio dos espagos transnacionais em que os sujeitos que
buscam fazer um relato de si circulam.

Nossa problematizacdo ndo se baseia numa distingdo em formas que o
autobiografico pode assumir ou mesmo discutir se ha elementos formais para se
considerar como tal, de modo que nao pretendemos observar o texto literario em
seus aspectos biograficos, mas o texto literario que tem a marca do “eu” como
perspectiva narrativa e, assim, faz da narragcdo em primeira pessoa uma narragao
vivencial.

O espaco da narrativa de si vem se reconfigurando desde sua génese até a

contemporaneidade como forma de expressar e dar autenticidade a vivéncia?3. Mas

230 termo vivéncia aqui coincide com a forma apresentada por Arfuch (2010) numa revisdo sobre a
dupla compreensdo do uso desse vocabulo em alemao, na experiéncia goetheana, como unidade
minima de significado, ‘o conteido permanente do que foi vivido’, experiéncia acumulada.
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esse espaco de escrita € capaz de dar conta da rede de significados que a
contemporaneidade comporta?

No que se refere ao contexto da literatura brasileira contemporanea,
observamos a crescente presenga de escritoras que elegem o transito como marca
textual. O espago é o lugar dos transitos e, portanto, o lugar onde se narra a
experiéncia das personagens em deslocamento. Essa experiéncia, participe da
efervescéncia narrativa do testemunhal, ocupa um lugar de relevante importancia na
realizagdo da personagem feminina em seu trajeto para responder a questao: quem
sou “eu”? Outros questionamentos surgem sob essa perspectiva: na transformagao
da experiéncia em linguagem, em que medida o transito é por ela modificado? Ou
sera que o transito € quem molda a linguagem? A personagem, como figura ficticia,
tem autoridade para relatar a si mesma? Quando o “eu” pode fazer um relato de si?

Se o narrador fala a partir do que supde ver, a narrativa em primeira pessoa
pressupde um ponto de vista que converge para a problematizagdo da critica das
personagens sobre suas préprias vivéncias, com suas identificagdes, rupturas e
novas construgdes. E ndo se pode negar que a experiéncia sensorial da primeira
pessoa vai ao encontro de uma constru¢gao nada inocente, porém mais fiel aquilo
que essas personagens vivenciam. Espago e personagens estdo implicados e
quando as personagens dizem “eu”, explicita ou amalgamada nos verbos, ndo ha
espaco que possa ser reconhecido sem se reconhecer a histéria de seus sujeitos, e
vice-versa.

A relacédo dos espagos que Vanja e a protagonista ndo nomeada de Algum
Lugar transitam sdo, a nosso ver, indissociaveis no contexto de discursos que
evidenciam aquilo que Glissant (2005) nomeia de “poética da diversidade”.
Reconhecendo a globalizagdo e seus diversos efeitos nas instituigcdes, culturas e
movimentos vivenciados pelos sujeitos (CANCLINI, 2007), interpretamos que as
narrativas sobre a experiéncia do deslocamento no que tange as diferentes praticas
de espacgo e sobre os conflitos engendrados no ambito das fronteiras (sejam elas
temporais, fisicas ou sociais) sao possibilidades alternativas de conhecer os
discursos que atravessam o globo e, desse modo, as diferentes praticas dos sujeitos
e modos de estar no mundo, discursos que testemunham a heterogeneidade de
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vivéncias no contexto das diversas globalizagdes?* e seus efeitos. A escrita, nessa
perspectiva, configura-se como deciframento do real, tanto no campo estético,
guanto nos campos histoérico, politico e tedrico.

O espago é o lugar dos transitos e, portanto, o lugar onde se narra a
experiéncia das personagens; assim, 0 espacgo também se torna conteudo histérico
e meio que garante a prépria continuidade historica: “o espago € formado por um
conjunto indissociavel, solidario e também contraditorio de sistemas de objetos e
sistemas de agdes, ndo considerados isoladamente, mas como o quadro unico no
qual a histdéria se da” (SANTOS, 2017, p. 63). Santos (2017), ao discutir o objeto de
estudo do meétodo geografico, oferece-nos uma percepgdo que reconhece a
natureza do espago como indissociavel das relagdes que os sujeitos estabelecem no
meio e que modificam a si mesmos e as praticas espaciais que efetuam.

Partindo dessa perspectiva, questionamo-nos sobre as implicagdes que a

condugédo da narrativa por uma narradora em primeira pessoa pode produzir:

Por esse processo, o0s recursos selecionados pelo escritor para
descrever, definir, construir os seres ficticios que dao a impressao de
vida chegam diretamente ao leitor através da personagem. Vemos
tudo por meio da perspectiva da personagem, que, arcando, com a
tarefa de “conhecer-se” e expressar esse conhecimento, conduz os
tracos e os atributos que a presentificam e presentificam as demais
personagens (BRAIT, 2017, p. 83).

Nao se trata apenas de reconhecer uma estrutura, mas identificar, diante do
contexto anteriormente apresentado em que se da a literatura contemporéanea, em
meio a diversidade de discursos e da pratica do testemunhal, como a personagem
engendra um discurso autorreferencial que é também historicamente situado e
carregado de valores. Sob o crivo do vivencial, observamos como as protagonistas
de Azul Corvo e Algum Lugar buscam narrar a si mesmas.

Compreendemos que a experiéncia narrada vem atravessada de outras

instancias que implicam relagdes de poder (tais como género, cultura e identidade).

#Glisssant (2005) chama a atengdo para a gama heterogénea de discursos que a globalizagado
ensejou, destacando que esse conceito varia, pois, as formas que a globalizagdo assume para os
sujeitos mudam de acordo com o acesso que de fato os individuos tém sobre os bens materiais e
simbdlicos que por ela sdo compartilhados. Assim, analisar as diferentes narrativas sobre a
globalizagdo imaginada pelos individuos, defende, pode ser uma alternativa para compreender os
efeitos por ela produzidos nos sujeitos em meio as diferentes formas de experiéncia dos grupos
dentro da pés-modernidade.
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De modo que essas categorias passam a funcionar como verdadeiros territérios em
que as subjetividades se atritam, ou mesmo se agregam. As fronteiras, entao,
transcendem o lugar do estar fisico e passam a funcionar como o lugar das trocas,
da ressignificagdo. O espago como lugar fisico em que se desenvolvem as agdes
torna-se o lugar da problematizacdo da subjetividade das personagens em transito,
ou melhor, em deslocamento, e, a0 mesmo tempo, é o espaco simbdlico que remete
a fragmentacdo dos sujeitos que buscam construir um lugar de identificagdo. Assim,
o espaco também se torna conteudo histérico e meio que garante a prépria
continuidade histérica: “o espago é formado por um conjunto indissociavel, solidario
e também contraditorio de sistemas de objetos e sistemas de agdes, nao
considerados isoladamente, mas como o quadro unico no qual a histéria se da”
(SANTOS, 2017, p. 63). Santos (2017), ao discutir o objeto de estudo do método
geografico, oferece-nos uma percepgéo que reconhece a natureza do espago como
indissociavel das relagbes que os sujeitos estabelecem no meio e que modificam a
si mesmos e as praticas espaciais que efetuam.

Tomamos assim espago e primeira pessoa narrativa como uma relagao capaz
de evidenciar existéncias multiplas, em que suas implicagdes estdo imersas na
espacialidade em que se constituem e transitam, buscando dar ordem, selecionando
por vezes de forma nao linear uma forma de contar que reconhece o contar sobre o
outro, que pode ser o espago ou outra personagem. Constatamos, entdo, que é
inevitavel narrar, ainda que essa tarefa seja ocupada por escuros e seus narradores
sejam observados com certa desconfianga.

Confiar nos espagos narrados nos impulsiona a olhar as cenas de
interpelacdo em que as personagens se veem implicadas. A interpelacdo dos
deslocamentos leva as personagens a reconstruirem seus trajetos, descentrando o
eu narrado para um processo de identificacdo ou nao com um “eu” que, ao tentar
narrar-se, busca dar autenticidade a opacidade que constitui a sua histéria de vida.
Esse deslocamento e o uso do “eu” como marca da experiéncia atestam a
multiplicidade de discursos que significam também a diversidade de estar num
mundo globalizado. De modo que a experiéncia dessa globalizagao, os efeitos que
ela possui nos sujeitos, é subjetiva e imaginada na medida que a forma de acesso

dos sujeitos aos produtos culturais, incluindo as formas de conhecer, da-se de modo
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também diversificado, produzindo representagdes, simbolismos que reorganizam as
diferencas e a experiéncia individual e coletiva. Assim, dentro de uma perspectiva
filosdfica, analisar os discursos produzidos por ocasiao das praticas do espago num
contexto de multiplas globalizagdes ¢é afirmar o papel da literatura como
descentralizadora da experiéncia homogeneizante. O lugar do “eu” € um lugar de
interpelacdo dos multiplos modos de estar no mundo contemporéneo.

Valemo-nos, entdo, das reflexdes da filosofa Judith Butler (2017) a fim de
problematizarmos a possibilidade de fazer um relato de si. A partir disso,
construimos nossa leitura descentralizando a presencga da primeira pessoa como um
narrador desconfiado, ensimesmado, para um narrador localizado e comprometido
com uma disposigao ética, nos termos de Butler.

A filésofa, em seu Relato de si, constroi sua critica ao que denomina de
violéncia ética, pensando a questao da filosofia moral dentro de um referencial
contemporaneo, apontando que questdes morais surgem no contexto das relagbes
sociais e por elas sdao modificadas. Ao questionar o que seria uma vida ética, Butler
demonstra esforgo em construir uma teoria social que seja capaz de respaldar uma
autonomia critica. Aponta, entdo, fazendo uma releitura de Adorno, que o éthos
contemporaneo € descontinuo, de modo que as questdes morais surgem justamente
quando um éthos coletivo demonstra-se incoerente com o contexto imposto pelas
relagdes sociais. A imposigcao do éthos descontinuo com seu tempo torna-o violento,
punitivo, sob a pretensao de universalidade.

A partir da analise de Adorno, Butler objetiva demonstrar que o problema nao
reside na universalidade, mas como uma operacédo da universalidade que deixa de
responder a particularidade cultural do contemporaneo e nao reformula a si mesma
em resposta as condi¢cdes sociais e culturais que inclui em seu escopo. Que “eu”
pode fazer um relato de si em tal condigdo? O que Butler nos leva a refletir trata da
inseparabilidade das condigdes sociais de surgimento das questdes morais e, por
conseguinte, dos sujeitos que as protagonizam. Aquilo que compreendemos como
universal dentro de nossa histéria falseia as proprias condigdes indiziveis de nossa
existéncia, uma vez que “ndo existe nenhum ‘eu’ que possa se separar totalmente

das condic¢des sociais de seu surgimento” (BUTLER, 2017, p. 18).
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Nessas condi¢des, pensar o si mesmo se configura como problema moral a
ser questionado por Butler. Em sua critica, entdo, a pensadora evidencia o carater
social do “eu” na busca de seu relato de si:

N&o podemos concluir que o “eu” seja simplesmente o efeito ou o
instrumento de algum éthos prévio ou de algum campo de normas
conflituosas ou descontinuas. Quando o “eu” busca fazer um relato
de si mesmo, pode comegar consigo, mas descobrira que esse “si
mesmo” ja esta implicado numa temporalidade social que excede
suas proprias capacidades de narracao [...] (BUTLER, 2017, p. 18).

Butler argumenta que o “eu” ndo tem uma historia propria que nédo seja
também a histéria de uma relagao, tanto com as instituicdes sociais, quanto com as
normas. Assim, as condigbes em que o sujeito pode fazer um relato de si mesmo de
maneira racional e transparente € uma construgao impossivel, tendo em vista que o
que ela denomina de “opacidade” € intrinseca a propria construgado do sujeito. De
fato, afirma Butler, essa opacidade parece ser a condicdo mesma em que se pode
investigar o surgimento da prépria moral.

Se, contudo, outros criticos contra-argumentam que essa perspectiva sobre o
sujeito ético anula a prépria possibilidade de pensar um conceito de sujeito, a atitude

ética consista talvez, estando o “eu” em desacordo com as normas morais, em
deliberar sobre essas normas “e que parte da deliberagdo vai ocasionar uma
compreensao critica da sua génese e de seu significado social” (BUTLER, 2017, p.
19). Contrapondo-se a perspectiva nietzscheana?® sobre quando o “eu” pode
oferecer um relato de si, Butler defende um sujeito reflexivo, em consonancia com
Foucault, para quem “a reflexividade surge quando se assume uma relagdo com 0s
cbédigos morais, mas ela ndo se baseia em um relato da interiorizacdo” (BUTLER,
2017, p. 28). Com isso, a agdo moral € indissociavel ao real em que se efetua. Como
me relaciono com essa agao constitui o sujeito moral. Butler analisa, entdo, que os

termos que usamos para um relato de n6s mesmos ja vém imbuidos de sentidos

ZExplica Butler (2017) que para Nietzsche comeco a fazer um relato de mim mesma quando alguém
me pediu, e esse alguém tem um poder delegado por um sistema de justica estabelecido. Para
Nietzsche, a agresséo coexiste com a vida, ndo se podendo sequer conceber a vida sem esse
carater. De modo que a “ma consciéncia” (agressdo moralmente condenatdria que se volta contra si)
é o efeito para a criagao de valores. O sujeito reflexivo de Nietzsche é aquele que toma a si mesmo
como objeto da reflexdo, e o medo e o terror impelem o sujeito a construgdo de uma consciéncia. A
moral surge como efeito sublimado da ma consciéncia. Butler se distancia dessa visdo afirmando que
os codigos de conduta nem sempre se baseiam na violéncia da proibigao.
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socialmente estabelecidos. O corpo a que se refere uma narrativa jamais sera
recuperado por uma narrativa completa, por causa da opacidade inerente a
formacao de ndés mesmos. Entdo, como fazer um relato de si?

Sao as cenas de interpelagcdo que interessam a Butler. Contrariando
Nieztsche, a pensadora defende que ha outros modos de interpelagédo do sujeito que
o colocam na condi¢cado de fazer um relato de si mesmo que n&o sido pautadas na
violéncia da ma consciéncia. E nas relacdes para com os outros que o sujeito é
opaco para si mesmo: “a opacidade parece estar embutida na nossa formagéao e é
consequéncia da nossa condicao de seres formados em relagcdes de dependéncia”
(BUTLER, 2017, p. 32). Assim, quando fago um relato de mim mesma, fago-o para o
outro, seja ele inventado, existente, e o outro estabelece a cena de interpelagao.

Podemos pensar o contexto de Vanja sob a perspectiva de uma violéncia
ética? O que produz na adolescente o sentimento de deslocamento e a necessidade
de fazer um relato de si mesma? Como sujeito em construgdo de uma ética, talvez

Vanja ensaie uma pratica moral de questionar as condi¢des de sua existéncia:

Quase tudo que era importante deixava de ser quando confrontado
com um olhar valente, com um olhar de jogo do sério. Eu
considerava as minhas coisas: aqueles livros ja lidos: nao ia reler, ia?
Faria sentido ficar rebocando por ai uma colecéo de paralelepipedos
de papel com capas coloridas como se eles fossem animais de
estimagédo, cachorros babdes e meio cegos precisando de cuidado
extra no fim da vida? (LISBOA, 2014, p. 20).

Ha desde o inicio da narrativa um tom de violéncia indiretamente questionado
pela narradora; quando, por exemplo, se pensa no peso dos livros a serem
carregados ha uma forte denotagdo nessa passagem sobre o peso simbdlico de se
carregar um conhecimento, talvez uma histéria. Por que levar o passado para essa
viagem? Era preciso coragem, valentia, para confrontar o que realmente importava
no agora. Quais eram as coisas dela que mereciam ser deixadas para tras?

De outro lado, nossa narradora de Algum Lugar revela-nos numa rede
intrincada de sonhos e observagdes sobre sua condicdo de estudante em Los
Angeles nessa dualidade de estar e contar a experiéncia. No trecho a seguir,
observamos seu comentario sobre leitura de Susan Sontag, Rua de méo unica, uma

perspectiva sobre a experiéncia de narrar:
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Comecei a leitura de Rua de méao unica sem pular a introdugao de
Susan Sontag. Depois de alguns paragrafos que descrevem fotos de
Benjamin do final dos anos 20 ao final dos anos 30, ela afirma: ‘He
was what the French called un triste’. Fico capturada. A frase breve,
os dois idiomas, a promessa de um texto mais subjetivo do que
critico, ou melhor, um texto em que subjetividade e critica sdo uma
coisa soO porque se entende que a vida e o trabalho sdo uma coisa
s0. Ela fala sobre isso adiante, ao tratar da obsessao de Benjamin
por trabalhar sem parar, imerso totalmente no que faz. Menciona os
inUmeros cadernos, cartas, diarios. Tudo vira escrita, até os sonhos,
uma escrita capaz de condensar a experiéncia (VIDAL, 2009, p. 24-
25).

Aqui encontramos um anuncio discreto sobre o ato de narrar, mais
especificamente sobre o contar com valor autobiografico, sintetizado na forma de
géneros textuais a que a narradora faz referéncia a respeito da obra de Sontag. Ao
ser capturada pela frase de Sontag, a protagonista se deixa ser capturada em nossa
leitura também, anunciando o que organicamente compde sua narrativa: critica
subjetiva, costurada com sonhos. O que talvez confirme nossa teoria dessa primeira
expectativa de deslocamento: “O que importa € a descoberta, como se a promessa
de uma necessidade sanada pudesse me resgatar provisoriamente de meu estado
de isolamento” (VIDAL, 2009, p. 32). Ambos os movimentos das protagonistas sao
marcados por essa sensacdo de descoberta de algo que as retire da paralisia
ocasionada pela mudanca. Paradoxal, porém efetivo nas narrativas.

No caso de Vanja, o proprio deslocamento e a vivéncia do transito
estabelecem a interpelagdo pela qual a personagem busca se reconhecer na
outridade que provoca a opacidade de seu relato de si e que € inerente a formagao
do “eu” que ela busca ressignificar. A autoridade de Vanja para fazer um relato de si

surge da contestacao de sua historia de vida, mediada pelo que acontece fora de si:

Mas de todo modo, entre as coisas de que a gente se lembra e as de
que nao se lembra, entre as que conhece e as que desconhece, é
preciso tapar os buracos da memodria com a estopa de que se
dispde. E talvez qualquer tentativa de conhecer o outro seja sempre
isso, nossas méos moldando tridimensionalidades, nosso desejo e
incompeténcia montando um album de colagens para fazer levantar
dali um morto, um amigo, um amante misterioso que quando clareia
o dia vai para a janela e fica contemplando o nada, sem dizer uma
palavra (LISBOA, 2014, p. 173-174).
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Ao buscar um relato de si, pelo conhecimento da histéria da mae, a
personagem procura se reconhecer ao reconhecer o outro. E, com isso, nao
consegue voltar a condigédo anterior, posto que o reconhecimento altera o sentido do
passado. Ela é continuidade, mas descontinua. A medida que ela confronta suas
memorias de si com as memoérias de Fernando, vai buscando elementos em comum
que a fazem se identificar, aos poucos, com esse Outro.

Mas a experiéncia dessa vivéncia lhe proporciona um olhar que nao pode
mais voltar ao passado, posto que esse passado, intrinsecamente opaco, foi

narrado, mas nao perdeu o carater de incompletude:

A exposigcdo, como a operagdo da norma, constitui as condigbes de
meu proprio surgimento como ser reflexivo, um ser dotado de
memoéria, um ser de quem se poderia dizer que tem uma histéria
para contar. Consequentemente, ndo posso estar presente numa
temporalidade que precede minha prépria capacidade de
autorreflexdo, e qualquer histéria que eu possa dar sobre mim tem de
levar em consideragdo essa incomensurabilidade constitutiva
(BUTLER, 2017, p. 55).

Butler atenta para a impossibilidade de se fazer um relato que contemple a
anterioridade da autoconsciéncia. Destaca a exposicdo como condicdo para se
pensar na narragao de si, como momento de reflexdo, expor-se a si.

A imersdo de Vanja num novo espacgo, territério de outros, provoca sua
autorreflexdo, sua compreensido sobre a histéria dos outros que insere uma nova
perspectiva sobre si. A narrativa oferecida ao leitor de Adriana Lisboa sob o crivo do
olhar de Vanja denota o testemunho das lacunas de sua vivéncia e também da
constituicdo de sua identidade: “o relato que faco de mim mesma é parcial,
assombrado por algo para o qual ndo posso conceber uma historia definitiva. Ha
algo em mim e de mim do qual n&o posso dar um relato” (BUTLER, 2017, p. 55).

Vanja se depara com o testemunho de um ex-guerrilneiro da Ditadura Militar
no Brasil e ex-marido de sua mée. A historia sob a perspectiva de Fernando, seu pai
adotivo, ganha novas conotagdes a medida que preenche as lacunas proprias da
vida da adolescente e por ela é refletida num exercicio de autorreconhecimento da
mae, de Fernando e, desse modo, de si mesma. A violéncia de si ganha reflexado na

violéncia reconhecida na histéria de Fernando.
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Essa autorreflexdo, essa incompletude, se da em Algum Lugar pressupondo-
se além de um leitor virtual, o que somos, um tu constituinte da narrativa, a préopria
narradora, interlocutora de si que mescla o sonho entre os capitulos como forma de
costurar discurso, historia e talvez até uma retérica, mas sobretudo estranheza do

espacgo e, por conseguinte, de si:

Vocé sonha com o seu irmdo. Estdo numa cidade ndo é o Rio.
Também nao é Los Angeles. Andam pela rua conversando sobre um
projeto dele, que ndo se define. Resolvem entrar numa loja. E uma
livraria, com estantes até o teto e escadas que se movimentam em
trilhos, possibilitando o acesso aos livros nas prateleiras mais altas.
Seu irmao se dirige a um vendedor. Vocé ndo consegue ouvir 0
didlogo entre os dois. Aproxima-se, mas as palavras continuam
inaudiveis. O vendedor desaparece. Retorna com um livro, que
entrega a seu irméo e que ele esconde. Vocé insiste. Primeiro de
brincadeira, depois mais grave. Tenta pegar o livro dele. Comecga a
gritar. Esta prestes a chorar. Nesse ponto vocé ja sabe que sera
impossivel descobrir do que se trata porque ja esta entre o sono e a
vigilia. O sonho se irrompe e vocé acorda com um sobressalto
(VIDAL, 2009, p. 26-27).

A sensacao de instabilidade e estranheza tomam conta da cena onirica, como
ganha corpo a medida que o romance avanga e as indefinigbes da protagonista
ganham mais espago, mas nao lugar de pertencimento, o que alias entrelaga-se com
o exposto no capitulo 1. Percebe-se no relato do sonho acima que a protagonista de
Vidal toma-se primeiro como esse outro que compde sua cena de interpelagao.
Contar a si mesma parece uma tentativa de dizer a uma aparente Outra de si de
seus anseios e inconsisténcias, como se tentasse se convencer de sua viagem:
“Estou aqui porque quero, repito” (VIDAL, 2009, p. 29).

Em ambas narrativas, o reconhecimento € o que se busca produzir como
efeito do narrar a si. Arrisco a afirmar que o “eu” que se narra busca reconhecer o
“si” que se faz possivel pela linguagem. O “eu”, segundo Butler, é desorientado pela
dependéncia fundamental da esfera ética a respeito do social. Ha no
reconhecimento do Outro, no caso na histéria do Outro-mae-Fernando e no si
onirico, o que nos termos de Butler constituiria um conjunto de normas que
governam a reconhecibilidade. Entdo, para reconhecer o Outro submeto-me a uma
norma do reconhecimento. O reconhecimento dentro da interpelacdo é o que

buscamos para termos consisténcia em tal ordenacgéo do si, aquilo que o Outro ndo
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€, eu o sou. Nossa autocritica como relato de si se constréi, entdo, como
responsabilidade para com a ressignificacdo que fazemos de n6s mesmos, naquilo
gue se inscreve nos corpos e vem atravessado de dimensdes outras, e que sO se
fazem saber naquilo que reconhecemos também no Outro.

Disso, talvez decorra a desconfianga apontada por Woods sobre o narrador
em 12 pessoa, um “eu” que nao oferece reconhecimento por conta prépria. Como se
narrar por uma perspectiva em 12 pessoa fosse um modo unilateral de
reconhecimento, quando de fato ha um Outro que me constitui.

Butler defende que uma teoria de formagédo do sujeito que reconhece os
limites do conhecimento de si pode sustentar uma nocdo de ética e de
responsabilidade. Mesmo a 32 pessoa, nesse sentido, € s6 aparentemente imparcial,
pois ela pressupde um “eu” que se relaciona com aquilo que é narrado, de onde vai
contar.

A primeira pessoa sob a mascara do ensimesmado € um “eu” que busca
reconhecer o si em que habita. Tal tarefa perpassa inevitavelmente pelo
reconhecimento do Outro naquilo que ndo-eu. Falar do “eu” é, desse modo,
deslocar-se, pois exige manter uma relagao critica com o regime de verdade que
oferece a verdade do si-mesmo. Nao se trata de responsabilizacdo narrativa, mas de
disposicao ética.

O eu que busca fazer um relato de si ndo deve ser encarado por uma otica
romantica do existencial e com uma pretensdo de autenticidade. Mas como uma
posicdo que tenta questionar a norma de verdade que I|he foi estabelecida.
Inegavelmente ligado a existéncia de um Outro, o “eu” é posi¢cao de autocritica, de
reconhecimento.

No ambito de literaturas escritas por mulheres, a presenga de um eu narrativo
remete ndo somente a uma escolha de perspectiva como também nos sugere a
busca por uma autocritica. Tal autocritica, no entanto, exige, pela propria natureza
da narrativa, a acdo de narrar como um relato de si. Essa tarefa do
sujeito/personagem evoca a consciéncia de que nao somos capazes de nos
aprendermos inteiramente, empregamos sim um esforgo para que esse “eu” possa

caber naquilo que tentamos ordenar como um “si”.
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2.3 O si mesmo: quem narra?

Vocé sonha que esta com sua mae andando
pelo centro de Los Angeles. Sente-se a
vontade, esta contente de mostrar a cidade a
ela. Chegam a um prédio moderno, todo de
vidro, no centro de uma esplanada vazia. Sua
mée diz que é o Museu de Arte
Contemporénea e que o visitaram juntas, ha
muitos anos atras. Vocé nédo se lembra?
(Paloma Vidal, Algum Lugar, 2009.)

Considerando a presencga da primeira pessoa como perspectiva narrativa nos
romances em estudo, investigamos a presenga do outro e do si na constituigao
daquilo que idealmente chamamos de eu. O eu que relata sua propria historia narra
também os espacos, dando-lhes sentidos e por eles/neles sendo implicados.

A despeito de uma reflexdo que se paute pelo debate da origem do sujeito e
sua compreensao cultural, a constituigdo do si como efeito da relagdo eu-tu (eu-
Outro) é o que nos possibilita reconhecer aquela opacidade apontada por Butler e
que aprofundamos ao passo que nos aproximamos das consideragdes de Ricouer
em seu trabalho O si mesmo como outro (2014). A intengao do filésofo é demonstrar
que o “si mesmo” como outro ndo € apenas uma comparagao, mas O outro
constituindo o “si mesmo”. O “si mesmo” na qualidade de ser também o Outro.

Dentre as colaboragées do pensamento de Ricouer (2014), recorremos a
grande primeira intengdo de seu estudo sobre o si mesmo, a saber: marcar o
primado da mediac&o reflexiva sobre a posicdo imediata do sujeito: “a identidade
nao implica nenhuma assergdo referente ao pretenso nucleo imutavel da
personalidade” (RICOUER, 2014, XIlll). Apesar de seu estudo desembocar numa
analise dos conceitos de identidade pessoal e identidade narrativa, nossa leitura
pauta-se nas colaboracdes do filésofo em suas proposicdes basilares sobre a
condicdo do eu como posig¢ao referencial dentro da relagdo que pressupde uma
dialética — o si mesmo é diferente do “eu”. Disso, abordamos os dois romances
atentando para a primeira pessoa como um sujeito que ao implicar-se, por ocasiao
da interpelagdo inerente aos deslocamentos, demanda os varios outros que
constituem a histoéria e formagao desse sujeito. Se ha quem considere esse eu como

ensimesmamento, propomos o deslocamento de tal desconfianga para reconhecer o
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eu como condi¢cao referenciadora que se movimenta continuamente entre e com
seus Outros imbricados.

O eu é compreendido por Ricouer como interpretacdo, aquilo que é posto,
produto de uma tentativa de narrar o si. Desse modo, podemos pensar o si como
uma dimensao performatica dotada de uma multiplicidade de sentidos, imbuidas da
presenca de um “tu”, um outro, que atesta a verdade desse si na forma em que se
representa como um “eu”.

O pensador considera paradigmatico das filosofias do sujeito o fato de este
ser formulado em primeira pessoa — ego cogito. Afirma que a ambi¢cdo do cogito
como fundamentagao derradeira € responsavel pela enorme oscilagdo do efeito do
‘eu” do “eu penso” parecer ora primeira verdade, ora ilusdo. Remonta ao génio
maligno e a figura do grande enganador em que o verbo ser € tomado de modo
absoluto. Explica Ricouer (2014) que nessa o6tica a primeira certeza que deriva da
duvida é a certeza de que minha existéncia esta implicada no préprio exercicio do
pensamento.

A partir da desvelagao do sujeito cartesiano, Ricouer demonstra a fragilidade
da certeza, uma vez que coloca em duvida o absolutismo da existéncia amparada
pela questdo: “quem pensa?”. A precariedade do “eu” do Cogito incide, de acordo
com o filésofo, na auséncia de sua duragdo, uma vez que essa certeza precisa ser
reiterada e, portanto, colocada em duvida para de novo atestar-se. Dando
seguimento em seu trabalho, Ricouer contrapde o pensamento de Nietzsche ao de
Descartes a fim de demonstrar a destruicdo da questdo a qual o Cogito
supostamente daria uma resposta absoluta, e citando Nieztsche (“O que ha nédo sao
fatos, mas apenas interpretacbes”), o fildsofo propde uma hermenéutica do si
mesmo, uma filosofia do desvio pautada nos questionamentos: |. de quem se fala? e
Il. quem fala? quando se designa como locutor, aquele que faz um relato de si. Ao
contrario da pretensa imediatez do Cogito, a hermenéutica do si-mesmo se da na
compreensao de que o “eu” (quem?) implica muitos outros circuitos nada imediatos.
Enquanto o “eu” é disposto, o si implica retorno, ou seja, implica responsabilidade,
analise e verificacdo da verdade.

Compreendemos com o que fora exposto que quando o si busca fazer um

relato ocorrem dois movimentos interdependentes: um deles consiste no relato surgir
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pela interpelacdo que o Outro possibilita (relagédo eu/tu) e o outro compreende a
tentativa de construir um “eu” que dé ordenacao, ainda que deslizante, ao si mesmo
que constitui o “quem?”. E nos romances de deslocamentos aqui analisados, damo-
nos conta de que a pergunta “quem fala?” é o préprio processo de contar dos
espacos e dos sujeitos neles atravessados.

Nos romances em analise, encontramos dois movimentos refletidos na
narragdo do espago: um que busca retorno para se reinscrever num lugar
identificado com a histéria da mae (Azul Corvo) e que possa dar sustentagdo a uma
histéria pessoal a partir do narrado; de outro lado, temos uma viagem, um trajeto
descontinuo, que parece descobrir mais o descentramento de si que algum sentido
de pertencimento, permanecendo em nenhum lugar, um espag¢o ndo nomeado, sem
interpretagcéo, sem reconfiguracao (Algum Lugar).

A relagdo eu-tu costura a trama vivenciada pela narradora de Algum Lugar.
Em forma de sonhos que entremeiam a narrativa, a protagonista segue sua trajetoria
em Los Angeles parecendo-nos revelar elucubragbes, memorias e talvez verdades
inauditas em vigilia que nos denotam resisténcia ao espago e, por conseguinte, ao
reconhecimento de si.

Filha de mae argentina, quase sem fazer na historia referéncia a figura
paterna, poucas alusdes ao av0, a protagonista ora se coloca como primeira pessoa,
ora como segunda (raramente aparece a terceira pessoa no romance), € vamos
desvelando sob a medida que ela nos concede através desse jogo eu-tu e pela
forma da linguagem os tensionamentos desse territorio confuso do
(auto)reconhecimento que a vivéncia em Los Angeles revela: “Sinto-me uma
farsante: meu espanhol é de segunda geragdo, cheio de interferéncias, de
incertezas, agil, mas pouco preciso” (VIDAL, 2009, p. 46-47). A lingua, elo de
geragcbes e descendéncias, talvez lhe seja marcador da certeza apresentada na
viagem — a incerteza do pertencer.

O romance narra o percurso entre Brasil e Estados Unidos de uma mulher
que viaja por ocasidao de um curso de doutorado que da inicio como aluna regular
numa universidade localizada na cidade de Los Angeles. Muda-se, entdo, com seu
marido, identificado apenas como M., mas desde o inicio de seu relato, a
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protagonista ja da pistas ao leitor de algo que talvez ela mesma néao tenha se dado
conta até certo ponto da narrativa: essa € uma viagem que ela fara sozinha.

O primeiro aspecto que nos chama atengao € o fato de essa personagem nao
ter nome, enquanto outros personagens apenas tém wuma inicial como
referencialidade a suas fungbdes dentro da narrativa — tais como M. para identificar o
marido, e C. para o filho. A auséncia de nome proprio para a personagem principal
pode ser compreendida como estratégia narrativa que visa denotar o estado de
desidentificacdo com a vida e suas idiossincrasias. A protagonista encontra-se a
deriva numa viagem em que varias fronteiras se confrontam e nada se define. Nem
ela mesma tem contornos que um nome proprio poderia pressupor.

Isso reforca a presenca da primeira pessoa narrativa, uma vez que a voz da
protagonista € a unica referéncia ndo necessariamente segura, mas possivel, em
que ela mesma pode se ancorar, o que da certa orientagdo ao exercicio do dizer de
si, ainda que a sensacgao transmitida seja de alguém a deriva, buscando um lugar
sem, contudo, sentir-se situada em terreno proprio.

O romance ja tem inicio com a indicagdo de distanciamento, o que se fara
presente ao longo de toda a narrativa. No aeroporto, a protagonista espera por seu
marido, que viaja em voo diferente, e ja presenciamos a angustia do desencontro e

duvida sobre a viagem, o que se estende a angustia sobre a vida:

N&o consigo acreditar que ja estamos perdidos sem sequer sair do
aeroporto. N&o quero acreditar: se me deixar levar, verei
retrospectivamente a conexao entre muitos sinais antes invisiveis
que indicavam o que s6 agora, sozinha na cidade [Los Angeles], sou
capaz de entender. A decisdo de virmos em voos separados me
parecera um primeiro passo em falso. Pior, o fato de nao haver dois
lugares num mesmo voo se mostrara com um sinal que ndo consegui
identificar, mas que punha em duvida o sentido mesmo da viagem
(VIDAL, 2009, p. 16-17).

Eis a fragmentacdo que alicerga toda a narrativa e a vida da personagem,
ironicamente, objeto e processo de sua pesquisa de doutorado. A estrutura da trama
segue essa orientagao, provocando um efeito estrutural que sugere que a vida e o
modo de a contar estdo num movimento inconstante, e os préprios sujeitos ndo sao
uniformes. Nao apenas a protagonista, como também M. ensaiam trajetorias e

diferentes experiéncias com a Los Angeles imaginada, demonstrando um esforgo em
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dar sentido ao novo espacgo, também fragmentado pela falta de familiaridade. Tal
sensacao de desconforto sera rompida, ainda que apenas inicialmente, por esse
esforgo de dar sentido ao imaginario construido em torno do que seria Los Angeles,
uma “familiaridade dissimulada” (VIDAL, 2009, p. 17):

O que veremos sera bastante proximo de um cenario onde os
contornos entre realidade e ficcdo se desmancham. A imaginagao
nesse caso nao tera trabalhado sozinha, dai essa sensacao de que
tudo ja foi visto em algum outro lugar fora daqui. Dirigindo devagar o
carro branco que alugamos, imenso apesar de ser o mais barato da
loja, ele também parecera ter saido de um filme, com um sorriso de
quem esta pensando algo inconfessavel. Um sorriso que o
distanciara de mim e me fara abrir a janela para me entregar a
paisagem transparente que a cidade oferece, seduzindo-me com sua
familiaridade dissimulada, de casas baixas e palmeiras, lojas e
marcas conhecidas, de longas avenidas sob um céu perfeitamente
azul. Deixarei que ela me seduza com sua geometria
cinematografica, abandonando a impressdo perturbadora do
aeroporto por uma sensacao de reconhecimento que nesse instante
me confortara (VIDAL, 2009, p. 17).

Interessante notar como a influéncia da narrativa cinematografica da a
personagem um alivio em meio a sensagao de deslocamento vivenciada, no sentido
mesmo do choque de encarar a realidade que se mistura com a sensacao
dissimulada sugerida pelo imaginario de Los Angeles, pela narrativa conhecida da
cidade.

Ficcdo e realidade. Dois conceitos interdependentes também estruturadores
do romance, que oscila entre a narrativa em primeira pessoa, raras vezes em
terceira, e a segunda pessoa que costura toda a trama em forma de sonho. A vigilia,
na primeira pessoa, € onde a personagem pode tentar fazer um relato de si, tentar
dar ordenagao a experiéncia vivida, enquanto o sonho parece ser o lugar onde a
experiéncia sera mediada de forma figurativa, com potencial revelador daquilo que
atravessa o sujeito. E n&o seria essa uma das fungdes da literatura? Trazer a tona
aquilo que nao se diz em vigilia? Aquilo que a personagem mesma atesta em seu
processo de pesquisa, uma mistura entre subjetividade e critica, por ocasido da
leitura de Via de mé&o unica, de Susan Sontag, sobre a obra de Benjamin: “Tudo vira
escrita, até os sonhos, uma escrita capaz de condensar a experiéncia” (VIDAL,
2009, p. 25).
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A circunstancialidade do eu como condigdo espacial do narrar, o eu, ao
reconhecer o tu como constituinte, assume a responsabilidade do si sobre o que &
possivel ou ndo contar. Por vezes, como nos sonhos da protagonista de Algum
Lugar, essa relagdo se faz explicita como movimento de fora para dentro, que é
também movimento de se olhar de fora, ao se colocar como interlocutora de si
mesma.

Esse movimento de dentro para fora se da em Azul Corvo na busca pelo
‘quem?” de sua viagem, aquele lugar que antecede nascimento e retorno de Vanja
aos Estados Unidos: “de quem se fala?” (mae, pai, passado) para chegar ao “quem
fala?”, quer dizer, o que veio antes de mim que pode me dar condigdes de me
entender como um si. Essa € uma postura de responsabilidade e de possibilidade de

aceitar o processo:

Eu tinha decidido ser de uma coragem absoluta, inabalavel. O que
quer a minha vida fosse, feliz ou infeliz ou N.D.A., isso dizia respeito
apenas a mim. E depois essas categorias tdo pouco dignas de
confianga quanto o conceito frouxo das coisas importantes, com o
qual topei ao arrumar a mala. Eu ia fazer o que tinha de ser feito e
nao seria o nariz seco a noite que haveria de me trazer uma
autoconsciéncia tragica, depois de tudo. Nao mesmo (LISBOA, 2014,
p. 27).

A responsabilidade com a verdade e seu peso estdo no deslocamento da
protagonista e na construgéo do seu relato, parece heranga materna:

Minha mae sempre me respondia a todas as perguntas, de modo que
a censura ficava sob minha responsabilidade: se eu nao quisesse
saber alguma coisa, que nao perguntasse. Nem sempre foi uma
decisao facil. Em alguns momentos eu preferia nao ter toda aquela
autonomia sobre minha propria maturidade. Preferiria que certas
escolhas ja viessem feitas de fabrica, com um rétulo de faixa etaria
apropriada. Feito nos filmes de cinema. Mas minha mae era minha
mae (LISBOA, 2014, p. 73).

A inclusédo de Fernando, seu pai de registro, na constru¢cao desse relato de si
implica a consciéncia de que interpelar um eu incorre na interpelagdo do outro que
nos coloca diante das fronteiras que vamos transpor: “Era uma questdo de
responsabilidades pessoais. Minhas responsabilidades pessoais. E a inclusao de

Fernando como personagem numa histéria que a principio nao tinha nada, ou quase
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nada, a ver com ele. Mas que acabou sendo dele tanto quanto minha” (VIDAL, 2014,
p.77).

Cada vez mais fora do lugar, as mulheres que protagonizam Azul Corvo e
Algum Lugar deslocam no e por meio do espago de travessias, como corpo e
narradoras, as lacunas e talvez os preenchimentos potentes de reconhecimento de

suas historias.
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CAPITULO 3
DE ESPACOS MOVENTES AS MOVENCIAS DOS SUJEITOS

O real ndo esta na saida nem na chegada: ele
se dispbe para a gente € no meio da
travessia. (Guimaraes Rosa, Grande sertdo:
veredas, 1979).

| 8 |
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A mobilidade esteve presente desde os primeiros tempos da humanidade
(AGIER, 2015). Podemos pensar e relacionar esse fato como uma condi¢ao natural
do transito; isso se inscreve como trago mesmo da constru¢cdo das identidades:
“toda alocagao foi precedida e sera seguida de um deslocamento” (AGIER, 2015, p.
69). As praticas de espaco (BORDIEU, 2011) em que se configuram as mobilidades
sdo socialmente construidas, uma vez que inscrevem 0s corpos numa rede de
transformacdes e instabilidades no processo de estar presente no mundo. E sobre
essa rede que aqui nos debrugamos e sua representacao no texto literario em que
se dao as experiéncias dos corpos moventes de personagens femininas.

No que tange as mulheres, seus transitos e deslocamentos variam conforme
a localizagao (social, politica, econémica, racial), de modo que nosso trabalho focara
no campo literario, ou seja, de como essas movéncias sado representadas,
principalmente pelas autoras enfocadas.

Apesar da amplitude da questdo, a espacializagdo dos corpos constituindo
hierarquizacbes sempre esteve atrelada a formacédo dos espagos ocupados pelas
mulheres em diversas culturas e continua sendo palco e objeto da luta feminista — a
superacgao desse lugar naturalizado como préprio do feminino.

De Olympe de Gouges?® a Maria Carolina de Jesus?’, questionar o espaco e
supera-lo esteve sempre na ordem da transgressado dos discursos que fizeram das
mulheres, por muito tempo e em muitas culturas, o sujeito do lar. Essa personagem
empiricamente ndo tao restrita ao espaco privado quanto pensamos vem
obviamente se confrontando com opressdes bem diferentes atravessadas por
inscrigdes simbdlicas do género, da classe e da raga. Mas se pudermos apontar algo
em comum nas diversas experiéncias das mulheres, encontraremos o0 espago como
o né que povoa as tensdes nesse terreno selvagem. O reconhecimento dessa
categoria que figura nas inumeras narrativas, tanto de autoria masculina quanto
feminina, da dindmica entre a rua e a casa®® e seus personagens nos possibilita

enxergar além, pelas frestas da historia e da meméria.

26 Revolucionaria que apresentou a Assembleia Nacional da Franga um manifesto em que propunha
uma Declaragdo dos Direitos da Mulher e da Cidada (1791).

27 Carolina Maria de Jesus nasceu em Sacramento-MG, foi catadora de papel e publicou em 1964 seu
Quarto de despejo: diario de uma favelada, em que narra a luta dos moradores nas favelas pela
sobrevivéncia.

28 \ler Roberto DaMatta (2011).
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Atualmente, a globalizagdo e seus cddigos culturais em constante dialogo
produzem novos significados, reconstroem outros ou mesmo reafirmam valores e
modos de estar no mundo. Com os novos formatos das tecnologias da
comunicagao, o local e o global se mesclam cada vez mais; em contrapartida,
notamos uma tentativa de grupos socialmente minoritarios como indigenas,
mulheres, LGBTQI+, movimento negro, periféricos, latino etc., em recontar suas
histérias, n&do mais pela perspectiva unilateral de uma heranga colonial, construindo
identificagbes no intuito de promover suas vozes outrora silenciadas e desconstruir
todo um imaginario coletivo que historicamente lhes colocou num nao-lugar, quando
ndo muito em lugares marginalizados. O deslocamento que analisamos da-se antes
de tudo numa perspectiva simbdlica, ao evocar anteriormente grupos minoritarios
que tém ocupado mais espagos de agao politica, descentrando conceitos e
perspectivas que engessam lugares e territérios sociais. A cidade é o palco de tais
descentramentos, ela prépria renova-se ao evidenciarmos a presenga de novos (ou
antes silenciados) atores sociais se mobilizando em outras dire¢des, as vezes de
retorno (Azul Corvo), outras vezes permanecendo na condigcdo de deslocados
(Algum Lugar).

E quando os corpos sdo de mulheres como essa mobilidade se da? Apesar
do deslocamento em seu sentido fisico fazer parte natural da nossa historia, esta
também nos lembra que a capacidade de se movimentar foi incentivada ou
interditada a depender de quem se movimenta.

O feminismo certamente contribuiu grandemente para o descentramento de
uma histéria que ndo enxergava as mulheres como parte da dindmica das
transformacgdes sociais em suas diversas dimensdes. A partir dos Estudos Culturais
e da critica feminista, reconhecemos, cada vez mais, vozes da literatura brasileira
contemporanea que contribuem na ressignificagdo da representagéo estética da vida
das mulheres na contemporaneidade. E um dos primeiros deslocamentos aqui
evidenciados consta da movimentagao das mulheres, outrora restritas ao espaco
doméstico e toda sua sorte de significagoes.

Dentre as varias possibilidades e abordagens tematicas e metodoldgicas,
enveredamos pelo que identificamos como trés grandes eixos que norteiam nosso

trabalho de analise, a saber: cultura, espaco e transculturalidade. Esses eixos
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servem-nos como macroperspectivas em que se constréi uma rede de significagdes
representadas na literatura de Paloma Vidal e Adriana Lisboa em que espaco e
personagem se fundem como interpeladores e efeitos das relagbes estabelecidas
nos deslocamentos protagonizados. Interessa-nos demonstrar como a interpelacao
do deslocamento implica no transito em suas motivagdes contemporaneas, as
fronteiras em que a situagdo do eu e do Outro dialogam, a marca da lingua como
inscricdo de adaptagao ou de segregagao e, por fim, como a experiéncia do transito
entre Américas produz os espagos da mobilidade das mulheres em Algum Lugar e

Azul Corvo como experiéncia da fragmentagao e da transculturalidade.

3.1 Sob as lentes da cultura e suas fraturas

Keesing e Strathern (2014) constroem uma metafora sobre a cultura analoga
ao uso de 6culos de grau. Segundo os autores, ao longo do nosso crescimento, a
realidade nos é captada por lentes que a distorcem. Tudo aquilo que imaginamos
estar “la fora” é filtrado por essas lentes. Quando nos deparamos com pessoas que
usam um tipo diferente de 6culos, achamos estranho ou mesmo errbnea a forma
diferente de interpretacdo da realidade. Da mesma forma, sdo nossos o6culos
culturais que moldam a nossa leitura sobre os outros modos de vida. Retira-los € um
processo doloroso, mas que pode gerar novos conhecimentos: “Embora nunca
possamos tirar nossos oculos culturais para descobrir como o mundo é, exatamente,
ou tentar olhar através dos oculos de alguma outra pessoa sem estar também
usando o0 nosso, podemos pelo menos aprender bastante sobre nossas proprias
limitagdes” (KEESING; STRATHERN, 2014, p. 37). Esses o6culos culturais sdo um
dos elementos que nos unem na interagdo com o outro e com as construgdes
simbdlicas que empreendemos. Interpretar essas realidades, a de si e do outro,
perpassa pela interpretagdo e questionamento do uso desses oculos e nos ajuda a
compreendermos como outras categorias sao construidas e reconstruidas nessa
interagcao — sujeitos e identidades.

Em sua origem, a palavra cultura estava diretamente relacionada ao ato de
cultivar, um processo completamente material que foi depois metaforicamente

associado a questbes espirituais. Ha, desse modo, um primeiro deslocamento
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inclusive da espacialidade que constitui tal conceito, saindo do meio rural para o
espaco urbano: indiretamente, cultos sdo os individuos da cidade, aqueles que tém
capacidade de cultivar a si mesmos, enquanto aqueles que lavram o solo n&o o sao.
Como tradigdo de um povo ou arte elevada, o termo tem sido essencial para os
debates tanto para uma esquerda politica quanto para uma direita, dai a histéria do
termo ser também social e, como veremos mais a frente, politica, dentro de seu
carater ambivalente.

Como falar de espacgos que tém suas fronteiras cada vez mais fluidas sem
refletir sobre as formas culturais em que esses espagos sao valorados? Terry
Eagleton (2011) chama-nos atengdo para os desdobramentos historicos que
deslocam semanticamente o conceito de cultura, acompanhando a mudanga
histérica da prépria humanidade.

Eagleton aponta pelo menos trés principais conceituagdes associadas a
palavra cultura, sempre carregada de um valor dialético. Inegavelmente marcada por
um peso de cunho filosofico, cultura ancora em sua acepcgao questdes da liberdade
e do determinismo, aquilo que é dado e também criado, o que sugere, segundo
Eagleton (2011, p. 11) “‘uma dialética entre o artificial e o natural, entre o que
fazemos ao mundo e o que o mundo nos faz”. A oposicado entre natureza e cultura
mostra-se, por assim dizer, improficua ja que em seus fundamentos para
manipularmos a natureza, aquilo que se tem como matéria-prima para a criagao, tal
elaboracao s6 se da ao passo de uma forma humanamente significativa. Entdo, o
termo cultura, encarada sob esse viés, ja € em si uma desconstrugao.

Num segundo momento, devemos compreender que os meios culturais que
usamos para transformar a natureza sado eles préprios derivados dela. Assim, a
cultura pode ser entendida como autorrenovagao da natureza, uma vez que fornece
a mateéria-prima que transforma a si mesma, por meio do trabalho: “o cultural € o que
podemos mudar, mas o material a ser alterado tem sua prépria existéncia autbnoma,
a qual entdo lhe empresta algo da recalcitrancia da natureza” (EAGLETON, 2011, p.
13). Eagleton destaca, contudo, que cultura também envolve o seguimento de
regras, ou seja, uma interacéo entre aquilo que é regulado e o que nao é. A ideia de
liberdade esta no centro dessa interag&o ja que, seguir regras, segundo o autor, ndo

€ 0 mesmo que obedecer a uma lei fisica, pois implica criatividade:
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Regras, como culturas, ndo s&o nem puramente aleatdrias nem
rigidamente determinadas — o que quer dizer que ambas envolvem a
ideia de liberdade. Alguém que estivesse inteiramente eximido de
convengodes culturais nao seria mais livre do que alguém que fosse
escravo delas (EAGLETON, 2011, p. 13).

Isso nos leva a uma terceira compreensao de cultura: a de que ela significa
uma dupla recusa — do determinismo organico, de um lado, e da autonomia do
espirito, por outro. Uma polarizagcdo entre essas duas recusas insiste no
reducionismo do termo a uma percepcao, naturalista ou idealista, destituindo os
individuos de seu arbitrio na interacdo com os ambientes em que se inserem e, ao

mesmo tempo, retirando da natureza os limites que ela impd&e:

A prépria palavra ‘cultura’ compreende uma tensao entre fazer e ser
feito, racionalidade e espontaneidade, que censura o intelecto
desencarnado do iluminismo tanto quanto desafia o reducionismo
cultural de grande parte do pensamento contemporaneo. Ela até
alude ao contraste politico entre evolugao e revolugdo — a primeira,
‘organica’ e ‘espontanea’, a ultima, artificial e forcada — e também
sugere como se poderia ir além dessa antitese batida (EAGLETON,
2011, p. 14).

A cultura é ela mesma um territério de rupturas e descentramentos, que incide
nao apenas na compreensao de coletividade, mas na constituicdo do individuo. E
quando o local e o global se veem imbricados, € a cultura o terreno movedigco que
tensiona as fronteiras nas quais buscamos respostas.

Tal busca também se torna complexa se considerarmos as dificuldades para
analisar padrdes culturais, quando mesmo nao estamos conscientes deles. A propria
Antropologia Cultural, como ramo especializado no conhecimento acumulado sobre
os povos ao redor do mundo, ilustra essa dificuldade em falar sobre cultura num
mundo globalizado, uma vez que essa area do conhecimento tinha tendéncia a
explicar fendmenos locais. Contudo, as sociedades nao sio entidades isoladas.

A cultura é compreendida, sob essa abordagem, como a experiéncia
acumulada dos povos. Numa perspectiva ideacional, cultura funciona como um
sistema de ideias compartilhadas e significados que subjazem as maneiras como as

pessoas vivem e sao expressas por elas: “A cultura ndo consiste em coisas e
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eventos que podemos observar, contar e medir. Ela consiste em ideias e significados
compartilhados” (KEESING, 2014, p. 38). O modo como agimos uns com 0s outros
em sociedade se da em meio ao uso dos codigos culturais dos quais dispomos para
interpretar o mundo ao nosso redor e dando significados a esses usos: “Nao
estamos, em nossas vidas cotidianas, simplesmente escolhendo alternativas
apropriadas para agir; estamos nos interpretando mutuamente, colocando
construgbes nas acgdes e nos significados mutuos” (KEESING, 2014, p.38).
Entretanto, é preciso observar que as ideias ndo sao compartilhadas igualmente, e
sim distribuidas e controladas por meio da estrutura da sociedade, ou seja, por meio
dos codigos culturais.

Se a estrutura da sociedade controla a distribuicdo do conhecimento
acumulado, podemos perceber que um dos aspectos da cultura é seu carater
publico, ja que as significagdes serdo construidas para além do conhecimento que o
individuo possui. Ao mesmo tempo, tal conhecimento varia de pessoa para pessoa,
pois é distribuido entre individuos em uma comunidade. Entdo, podemos afirmar que
0 que compreendemos por cultura faz parte do que é compartilhado em sociedade e
a depender das formas como esse conhecimento é distribuido, cada individuo
manifesta, idealmente, sua compreensao de si como parte da sociedade.

Uma tradicdo cultural, como um composto de conceitualizagdes que
individuos tém do mundo, deve também ser passivel de aprendizagem e de uso. Se
pensarmos a cultura como algo acima e além dos individuos, vamos inventar um
sistema que n&o pode ser aprendido nem usado.

Assim, os significados culturais se constituem também como processos
sociais, uma vez que o compartilhamento de significados ndo é um processo
privado. E no processo social que os significados compartilhados sdo criados e
mantidos. A sociedade, por meio da criagcédo e distribuicdo de significados culturais,
produz papéis, identidades e grupos sociais, que podem compreender O0s
relacionamentos entre individuos e os papéis por estes assumidos, formar sistemas
de relacionamentos e, por fim, estruturas sociais. Assim, a sociedade sdo todas as
comunidades que estdo conectadas politica e economicamente, com um sistema
social total que abrange membros que compartilham um idioma e tradigdo cultural

comum.
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A linguagem tem nesse contexto papel fundamental. Ela é a esséncia de
nossa humanidade. E principalmente por meio dela que criamos tradigées culturais,
simbolos e transmitimos conhecimento por geragdes. Desse modo, o significado da
lingua ndo pode ser desassociado do conhecimento cultural. Compreender a
linguagem sob uma perspectiva cultural implica compreender como “os humanos
organizam as percepgdes, como as culturas codificam uma visdo de mundo e como
a comunicagao esta engastada na vida social” (KEESING, 2014, p. 54). Ao passo
que questiono: como a narragao do/sobre o espago comunica acerca das relagdes
sociais, politicas e culturais e a percepgao das identificagdes individuais e coletivas
que as fronteiras vém deslocando?

Outros questionamentos que se fazem necessarios: se a cultura € ideacional
e distributiva, quer dizer, a forma de compreensao cultural varia de pessoa para
pessoa, como distinguir a cultura da comunidade e a psicologia do individuo? Como
diferenciar significados publicos de significados privados? Em que medida
personalidade e cultura se distanciam? Ou nao se distanciam?

Cabe-nos ainda refletir sobre a relagado entre cultura e personalidade. De
acordo com Keesing (2014), tal relagdo deve ir além do determinismo cultural.
Durante um determinado periodo da pesquisa antropoldgica, a personalidade foi
entendida como internalizagdo da cultura. Essa perspectiva € bastante polémica.
Alguns componentes biolégicos sdo caracteristicos de nossa espécie, outros fatores
de temperamento variam muito entre os individuos. Ademais, a variagdo na
experiéncia individual evita a padronizagdo cultural: “Nosso repertério emocional e
comportamental subjazem as diferencas culturais” (KEESING, 2014, p. 73). Keesing
aponta com isso para a percepgao de que, se por um lado a cultura como expresséo
de uma coletividade gera e distribui significados que podem perpetuar as formas
como os individuos se relacionam uns com os outros € com 0s espagos por eles
ocupados, por outro lado as fronteiras da percepcdo de si ndo sao fixas, mas
deslizantes, e se moldam de acordo com as relagdes estabelecidas pela expressao
cultural dos sujeitos: “Se os humanos tém tendéncias comportamentais inatas, essas
tendéncias estdo ‘em aberto’. Ou seja, elas n&do sdo programas especificados
inatamente para o comportamento e sim tendéncias que dependem do aprendizado

cultural para sua expressao” (KEESING, 2014, p. 74).
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Assim, também entendemos que as tradi¢gdes culturais selecionam e reforgcam
alguns de nossos potenciais e restringem outros. Pensemos, entdo, nos efeitos
historicos, politicos e sociais que as tradi¢des culturais tém imposto a condicdo das
mulheres na sociedade brasileira e como esta aparece refletida na nossa
historiografia literaria. Observando, por exemplo, o século XIX como periodo de
nossa formacgao intelectual nos moldes de uma idealizada sociedade dita civilizada,
encontraremos a situacdo das mulheres restrita a esfera do doméstico e dos
cuidados com a familia. A propria literatura como ferramenta de transmissao de
cédigos culturais esteve direcionada a educagao de mulheres vistas sempre apenas
como leitoras e, mesmo quando escritoras, reproduzindo os papeéis sociais de maes,
donas de casa e esposas.

A cultura nesse contexto desempenhou papel fundamental na dominagao de
um ideal de sociedade nos moldes europeus, a saber. uma cultura branca,
masculina, letrada e crista: “Escrita e saber estiveram, em geral, ligados ao poder e
funcionaram como forma de dominagdo ao descreverem modos de socializagao,
papéis sociais e até sentimentos esperados em determinadas situagbes” (TELLES,
2012, p. 401-402). Sob o pretexto da valorizagao da intimidade e da familia, a cultura
como conhecimento acumulado da sociedade esteve a disposi¢do de um projeto de
homogeneizagdo do comportamento feminino como forma de garantir a preservagao
dos poderes tanto no espago publico, visto como essencialmente masculino, quanto
no espaco privado, posto que mesmo na esfera do privado cabia ao homem o poder
de decidir sobre a vida de seus membros.

Percebemos, assim, que ndo usamos apenas oculos culturais, como também
a sociedade nos ensina quais 6culos devem ser utilizados e naturalizados. A cultura,
entdo, também se configura como um espaco politico posto que € um espacgo de
poder. Desse modo, os individuos se integram ao mundo a partir dos modelos
culturais que apreendem como forma de construir sua percepc¢ao particular da
comunidade e de si mesmos. Partindo da reviséo de alguns aspectos do conceito de
cultura é valido ressaltar que, em sua ldgica, cultura também é uma construgao
movente; apesar de seu carater cumulativo e distributivo, a cultura ndo é
engessamento, posto os interesses e as relagdes de poder que nela e por ela se

refletem. E justamente, por também se construir como espacialidade, tensionamos
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os saberes culturais a partir de suas fronteiras. Espaco, movimento e fronteiras
dialogam constantemente na constituigdo da dinamica humana.

Se em um contexto cultural anterior produzimos textos e lemos sobre
mulheres a partir de um modo universalista de pensar suas existéncias
(considerando a producgao escrita voltada para sujeitos brancos e elitizados, fingindo
a inexisténcia de negras, indigenas etc.), a insisténcia em localizar as mulheres
nesse espaco ja ndo tem mais tanta forgca. Mesmo no ambito da luta feminista, ha
muito ndo ¢é validado o amalgama da categoria mulher como experiéncia
homogénea; basta lembrarmos do discurso proferido por Sojourner Truth em 1851,
“E ndo sou uma mulher?2®”, Lélia Gonzales e a realidade do “pretogués” em
Racismo e sexismo na cultura brasileira (1983), s6 para citar alguns nomes.
Contudo, a fratura interna do feminismo, exposta pelo movimento negro e de outras
minorias, ndo enfraqueceu a luta das mulheres, ao contrario, produziu outros
espacos de luta que pudessem incluir a realidade das diferengas dentro da
diferenca.

Os feminismos tém certamente contribuido para a construgdo de novas
epistemologias, interpelando as diferencas e as tradigdes culturais num aspecto que
tem se tornado recorrente na literatura de varios escritores e, em especial, de
escritoras — a geopolitica dos conhecimentos®. Na dita modernidade tardia, as
margens que delimitavam as diferencas e tradigdes culturais tém ficado cada vez
menos nitidas, e definir o que é local e global nesse contexto passa a dar lugar a
observacéo do relacionamento entre o conjunto de abstra¢des construido a partir de
relacionamentos sociais e significados que um povo compartilha de um modo geral
com as novas configuragcdes dos espagos simbodlicos ensejadas pelas praticas do
espaco que os sujeitos contemporaneos vém construindo.

Todas essas consideragdes nos servem para subsidiar e nos preparar para
entrar num territério outro que nos coloca diante da dimens&o da cultura no contexto
da América Latina. Pois entendemos que a cultura enquanto conceito também

politico nos atravessa como sujeitos pesquisadores, como leitoras de mulheres que

2Discurso proferido por ocasido de intervengao feita por Sojourner Truth no Women’s Rights
Convention em Akron, Ohio, Estados Unidos. (Revista Geledés).

30“A geopolitica do conhecimento torna-se um conceito poderoso para evitar a critica eurocéntrica ao
eurocentrismo” (MIGNOLO, 2020, p. 64).
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escrevem fora do lugar e como vozes de uma nova poética latino-americana, pois a
América por si ja é o Outro.

Em Azul Corvo e Algum Lugar a narragdo sob a perspectiva do relato de si
nos evoca a reflexdo sobre as fronteiras culturais num mundo marcado pela
porosidade desse espago. O transnacional nos € apresentado como uma realidade
que incide na vida de sujeitos migrantes (independente do motivo da saida do pais
de origem), exilados, de dupla nacionalidade, clandestinos, diaspéricos, etc., e os
modos de existir no espago conflituoso da fronteira, daquilo que difere os sujeitos
entre si, mas que pode, como Vidal e Lisboa bem o fazem, ser também aquilo que
os aproxima. Esses textos constroem representagdes de protagonistas num
movimento de mudancga fisica, mas também de construgdo de uma nova narrativa
daqueles sujeitos que por diversas razoes, inclusive politicas, fazem desse espaco-
Outro um espaco de si.

Nas experiéncias das fronteiras transnacionais observamos o deslocamento
fisico e também simbdlico do lugar ingenuamente seguro das identidades, individual
e coletiva; a experiéncia individual surge como protagonista dos transitos culturais e
expressa por seu carater descentrado a ressignificagdo dos modelos culturais e as
formas de classificacdo em que os corpos foram historicamente marcados.
Repensamos, entdo, quem e por que esta no centro e na margem; quem decide
quem esta incluso ou n&o e, mais importante, quando interpelados como os sujeitos
narram a si mesmos, se assim podem fazé-lo.

Tanto em Azul Corvo como em Algum Lugar estamos diante de sujeitos
deslizantes que, implicadas pelo espago, ou seja, com todo um conjunto de relagbes
que atravessam a dimensao inalcangavel do sujeito, sentem em seus corpos 0s
limites e as possibilidades de ressignificacdo que as fronteiras culturais ancoram
com seus codigos coletivos e com a opacidade da historia individual de cada
protagonista. As protagonistas incorrem num movimento de deslocamento pelas
cidades, em que suas vidas e histérias vao se confrontar com elementos que
compdem o espaco das diferengas culturais, da diferenga da familiaridade,
eventualmente, interpelando-as a se perceberem como um eu e como um Outro das

relagcdes, num movimento por vezes angustiante.



Mulheres em deslocamento: experiéncias femininas entre culturas e fronteiras

No trecho a seguir de Algum Lugar, apos dias procurando apartamento em
Los Angeles, atravessando varias avenidas, indo da universidade para o banco e
para mais um apartamento sem sucesso na busca, a narradora chega a uma

constatacao:

Constato que ndo tenho um espago meu do lado de fora, meus
pensamentos ndo me pertencem. Sé que mais um fim de semana se
passou e nao ha perspectivas de encontrarmos um apartamento nos
préximos dias, entdo minha mente continuara boiando em sua proépria
confusdo sem conseguir se concentrar em nenhuma das leituras que
Ihe propus depois de uma primeira ida a biblioteca. Ja esgotamos os
anuncios com telefonemas desalentadores e visitas inuteis. As longas
idas e vindas da universidade tornaram-se uma silenciosa tortura.
Somos massacrados diariamente pela cidade, que nos faz pagar
nosso desconhecimento com uma viagem lenta e magante (VIDAL,
2009, p. 21).

As dificuldades espaciais tanto de movimentacdo pela cidade quanto de
fixacdo no espaco refletem a sensacdo de deslocamento que l|he permeia,
apontando para o que esta fora do si; € a cidade que esta fora, mas é também ela
mesma, a protagonista, que ndo se reconhece como parte desse Outro. Enfim, ha
dificuldades nos processos de leitura e interpretacdo, tanto dos textos que se
propdem a ler, quanto dos espacos da cidade que desejaria tomar para si.

A leitura de Azul Corvo e Algum Lugar nos enseja a colocarmos a relagao
espaco-sujeito sob oticas diferentes das que muitos escritos literarios, e nao-
literarios, inclusive, nos tém costumeiramente imposto, justamente por mostrar
personagens que ensaiam o estar no mundo onde as fronteiras simbdlicas da cultura
e suas linguagens se imbricam, convocam novos sentidos. A cidade é cultura e,
desse modo, ela também é politica, pois fala de corpos de sujeitos, de relagdes e de
poder; sujeitos e espaco implicam-se numa relagao de fronteira-fratura. Quando nos
damos conta dos diversos discursos que se inscrevem sobre e na
contemporaneidade tomamos esses discursos como fraturas nessa relacdo que
materializa os efeitos dos deslocamentos empreendidos. A fratura é rompimento,
mas também pode significar novas possibilidades de insergdo, um novo espago de
saber e de negociacao das diferencas.

A fratura das personagens de Azul Corvo e Algum Lugar reside no espago

transnacional, no eixo Brasil-Estados Unidos, localizando-se e configurando-se por
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seu peso histérico e simbdlico como ressonancia de questbes que se implicam
individual e coletivamente. Mesmo que ndo reconhegamos nesses textos literarios
um viés de denuncia quanto ao contexto das motivagdes de saida de suas nacdes
de origens pela presenga de personagens como Fernando (ex-guerrilheiro no
Araguaia) e Carlinhos (filho de familia clandestina que fantasia com a ideia de estilo
de vida americano), ndo se pode apagar a ferida inscrita que esses mesmos textos
tocam, pois as mulheres que protagonizam esse trajeto estdo atravessadas também
pela bagagem cultural que diferencia os corpos do Sul e se deslocam para a
metrépole estadunidense.

O pensamento de Maria Lugones (2014; 2020) se debruga sobre essa fratura.
Lugones chama atencéo para a dicotomia central da chamada modernidade colonial
— a hierarquia entre seres humanos e nao humanos; tal diferenca marca a
humanidade e civilizagdo dos corpos na colbnia como forma de justificar a
superioridade do homem ocidental. Assim, homens e mulheres civilizados seriam
considerados corpos humanos, enquanto os povos indigenas das Américas e
escravos africanos seriam classificados como n&o humanos. E preciso ressaltar que
a categoria humano coincide com o0 homem, branco, burgués, cristao, heterossexual,
pautado pela racionalidade ocidental; a mulher europeia continua sendo um corpo
para reproducao da humanidade, sendo visto como capital passivo e domesticavel.
Observa a filésofa que o contexto do colonialismo nas Américas se da pela
imposi¢ao brutal de um sistema moderno, colonial e de género. A ferramenta da
colonialidade se tornou meio normativo de condenacdo dos colonizados. Nesse
sentido, uma critica decolonial deve buscar observar as praticas que vao de
encontro ao moderno, justamente por estarem nesse contexto em constante tensao
com a légica dicotdmica, hierarquica e categorizante.

Lugones (2014) reinterpreta o projeto colonizador para pensar a colonialidade
do género, que introduz outra distingdo entre o humano e o ndo humano separada
pelo sexo. Os homens colonizados sdo “machos-nao-humanos-como-nao-homens”,
e as mulheres sao “fémeas-nao-humanas-como-nao-mulheres”. Ou seja, de acordo
com Lugones (2014), o projeto colonizador n&o incluia transformar colonizados em

homens e mulheres, apenas em machos e fémeas. Observa, entdo, que a
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colonizagdo nas Américas se estruturou a partir da desumanizagao dos corpos dos
povos que aqui habitavam.

A colonizacido buscou normatizar toda e qualquer relacdo e compreensao de
si € para com o mundo do colonizado, sob o pretexto de uma transformagao
civilizatoéria. Lugones recorre as colaboragées de Anibal Quijano que analisa o
sistema capitalista mundial de poder em relacdo a “colonialidade do poder” e a
‘modernidade” — esferas inseparaveis para o funcionamento desse sistema.
Segundo a filésofa, Quijano fornece um entendimento histérico de inseparabilidade
dos processos de racializagdo e exploracao capitalista, constituinte do sistema
capitalista de poder e ancorada na colonizacdo das Américas. Uma das
consequéncias semanticas da colonialidade dos géneros apontada por Lugones é
que “nenhuma fémea colonizada é mulher” (LUGONES, 2014, p. 939). Afirma ainda
que a colonialidade do género persiste em nossa sociedade; ela esta presente na
intersecgdo género/classe/raga, como construto central do sistema mundial
capitalista de poder. A proposta critica de Lugones é um feminismo decolonial que
possa observar os seres que resistem a colonialidade do género pelas “diferencas
coloniais3!”, as subjetividades e os significados de resisténcia construidos nessa
diferenca.

A pensadora argentina faz uso das contribuicbes do trabalho de Walter
Mignolo para construir suas proprias elaboragcbes que a levam a pensar sobre as
formas de resisténcia a colonialidade do género na diferenga colonial. Observa que
ha resisténcia no processo de colonialidade, uma vez que esta ndo encontrou um
mundo aqui (Américas) a ser formado e ndo deu espaco ao dialogo. A colonialidade
€ negacao que emerge como constituinte da modernidade. Nesse sentido, o
feminismo decolonial precisa analisar a fratura da diferenca colonial, “este espacgo
onde a colonialidade do poder € acionada” (LUGONES, 2020, posi¢cao 7077),
observar os processos de resisténcia continuada, as multiplicidades no ponto de
coalizdo, quer dizer, o espago e encenagdes que desafiam a légica dicotdmica.
Ressalta Lugones que nao se trata de observar produtos hibridos, pois estes

escondem a diferenga colonial. A fratura da diferenga colonial é espaco de

31A diferenga colonial transforma diferencas em valores (MIGNOLO, 2020).
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conhecimento, de negociagdo e propicia para pensar uma “nova geopolitica
feminista” (LUGONES, 2014, p. 951).

E nesse quadro de perspectiva cultural, que localiza a América Latina como o
Outro em relagao a metrépole, que personagens do transito em Azul Corvo e Algum
Lugar tém existido, com autorizagao ou clandestinidade. Ambas as obras possuem a
metafora da bagagem cultural que acompanha suas trajetorias. O que motiva seus
deslocamentos?

Vanja sai do Brasil mobilizada pela heranga familiar, da busca por suas
origens num corpo que divide duas cidadanias: “Nao era aventura. Nao eram férias
nem diversdo nem passatempo nem mudanca de ares, eu ia para os Estados Unidos
me hospedar com Fernando com um objetivo bem especifico em mente: procurar
meu pai” (LISBOA, 2014, p. 88). A dupla cidadania compunha a histdria da
adolescente, trazendo com isso um desafio de estar presente em duas Américas — a
latina e a “civilizada”.

Acolhida por Fernando®, seu pai no registro de nascimento, constréi a partir
dos relatos dele uma nova forma de conhecer sua mae e a sua propria historia: “Eu
conseguia pensar em pelo menos uma maneira através da qual minha mae
continuava existindo um pouco, e para atestar isso bastava tocar minha proépria pele”
(LISBOA, 2014, p. 86).

Em Algum Lugar, a ndo nomeada protagonista vai cursar doutorado, mas nao
consegue dar seguimento aos estudos. H4, no entanto, de inicio, insisténcia em se
identificar com o propdsito, sempre colocado como tarefa a cumprir que “produzia
uma angustia difusa ligada a outros projetos que néo se realizaram” (VIDAL, 2009,
p. 20). Mesmo acompanhada por M., aqui ha uma relagdo que ndo caminha no
mesmo trajeto. Marido e protagonista mostram-se divididos e ndo conseguem se
conciliar quanto a mudancga para a nova cidade: “Algo se perdeu no translado para o
novo lar” (p. 168). A inseguranca toma conta e acha lugar para se expressar nos

sonhos que revelam seu mal-estar também com sua condigao migrante:

32Fernando foi o primeiro companheiro de Suzana. A narrativa de Vanja se intercala com suas
impressoes a respeito das memarias de Fernando, ex-guerrilheiro do Araguaia. Retomando a histéria
do pais atravessada pela dor inscrita pela ditadura militar, a narradora vai misturando
metaforicamente seu relato de vida com as memoarias do seu pai adotivo, como se buscasse empatia
e reconhecer a histéria do outro também como uma histéria coletiva.

| 100 |



Mulheres em deslocamento: experiéncias femininas entre culturas e fronteiras

Minha inseguranga aparece num sonho recorrente, com uma terrivel
reprovacao na avaliagdo do fim do semestre. Numa das versoes, Jay,
um rapaz timido que costuma se sentar na primeira fila, surpreende-
me entregando-me uma pilha de questionarios, todos com a mesma
inscricdo no topo da pagina: {0 no sabes espariol (VIDAL, 2009, p.
48).

Apesar de as motivacbes serem aparentemente difusas, as narradoras
carregam uma inscricdo de latinidade que ensejam toda uma carga simbdlica
anterior ao transito; o lugar de partida lhes imputa um lugar difuso também de

chegada, ainda que carreguem duas Américas ou mais.

3.2 Fronteiras culturais: existe o algum lugar?

Azul Corvo e Algum Lugar se distanciam em razdo de muitas fronteiras, a
comecgar pela diferenca geracional das protagonistas. Contudo, se fronteiras
demarcam liminaridade, podem também remeter a transbordamentos e ainda a
marca que inscreve um reconhecimento. Podemos apontar como uma das conexdes
mais marcantes em termos de tematica espacial e, por conseguinte, de expectativas
e desdobramentos vivenciados pelas protagonistas de Algum Lugar e Azul Corvo, o
movimento entre cidades brasileiras e estadunidenses; ambas as narradoras partem
da cidade do Rio de Janeiro e se deslocam para Los Angeles (Algum Lugar) e
Denver (Azul Corvo). A presencga das cidades € uma caracteristica textual importante
na literatura contemporanea escrita por mulheres, talvez ndo uma novidade, posto
que nossa literatura esta repleta de narrativas em que o espacgo da cidade € o
problematizador da experiéncia narrada por seus personagens, mas aqui também
por sua implicagcdo nos textos de autoria feminina deslocar cada vez mais a
representacdo da cidade para um lugar possivel da atuagdo politica, critica e
subjetiva da existéncia das mulheres, ndo mais confinadas ao ambiente doméstico.

Se a casa correspondia a margem, o feminismo sem sombra de duvidas tem
deslocado o sujeito do humanismo, desvelando a critica centralizadora, branca e
masculina para reconhecer o lugar ocupado pelas mulheres tanto na manutengao
das estruturas de poder e opressdo quanto na desconstrucdo dessas mesmas
estruturas. Ou seja, elas se deslocam mesmo sendo percebidas a priori como nao

sujeitos, ndo humanas.
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Susana Funck e Cristina Scheibe Wolff (2017) nos lembram que as politicas
publicas e direitos humanos ainda estdo no centro das lutas feministas, mas que
politica também se faz com narrativas sobre o real. A literatura enquanto discurso
traz a tona novos lugares vivenciados pelas mulheres viajantes, aquelas que tém se
deslocado ndo apenas pela obrigacdo de acompanhar seus companheiros, ou pela
expulsdo da casa paterna, pelo exilio, pela diaspora, mas o deslocamento como luta
politica, luta por seus corpos, por suas origens, por seu pertencimento, que se
concretizara em novo territorio. O que nao quer dizer que seja um processo simples,
sem tensdes, e mesmo que se chegue a respostas definitivas. O que buscamos
endossar € uma perspectiva que reconhega que muitos sujeitos dos feminismos
contemporaneos se movimentam por deslizamentos e identificagdes, construindo
ora articulagdes ora desarticulando lugares, reconstruindo significados no processo
de negociagao das diferengas.

E nesse sentido que verificamos que esses romances reinscrevem a
paisagem urbana dessa outra metrépole, refletindo a marginalidade de ser latina no
espaco cinematografico de Los Angeles ou das ruas lisinhas de Denver; parece uma
forma de representar o medo ainda persistente da mulher que enfrenta as
mobilidades, quer dizer, seus proprios deslocamentos, o corpo que enfrenta novos
espacos, que sao tanto oportunidade quanto desafio. Ela se sente deslocada, fora

do lugar, sua propria imagem impde uma fronteira nesse outro lugar:

Assim como os outros latinos, e como os indianos, minha pele ja bem
marrom na origem ficava ainda mais marrom com uma hora de sol.
Eu nao sabia muito bem o que fazer com toda aquela melanina facil,
leviana, que se entregava de coragdo ao sol como se fosse
voluntaria de algum rito sacrificial (LISBOA, 2014, p. 17).

Chama-nos atencédo tal passagem uma vez que a cor da pele constitui para
Vanja elemento diferenciador na construgcéo de sua autoimagem, mas n&o parece ao
leitor que ela deseja apagar sua identidade brasileira. Aquilo que literalmente se
pode ver, a persistente pele marrom, € marca da latinidade, ou seja, marca de
diferenga que parece inscrevé-la como sujeito de um sacrificio. Ela se displs

voluntariamente a sair do Brasil em busca de um passado, assim como Fernando
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saiu voluntariamente para uma espécie de exilio em busca de existir em algum
lugar: estar fora parece um sacrificio, pois algo deve ter ficado para tras.

Ambos os textos ndo tensionam um modo de estar no mundo como um
cosmopolitismo, que se encarado como a experiéncia de vivenciar multiplos lugares,
também nao chega a ser uma novidade na literatura brasileira, como bem nos
lembra Euridice Figueiredo (2020), mas o contexto das motivacbes dos
deslocamentos e seus sujeitos sim. As mulheres na histéria se mobilizaram fisica e
simbolicamente em muitas situagdes, no caso brasileiro € inegavel que um dos
primeiros corpos vinculados ao pais se deu através do transito ocasionado pelo
processo de escravidao. Na literatura a presenga de homens viajantes é tida como
historias de aventureiros: “O cosmopolitismo, que costumava ser uma caracteristica
dos donos do dinheiro e das elites letradas que, desde os tempos coloniais,
viajavam para o exterior e ficavam a par das novas tendéncias [...]" (FIGUEIREDO,
2020, p. 184). Ainda na contemporaneidade, encontramos figuras masculinas
viajantes que denotam esse trago aventureiro, ou mesmo nos mostram a facilidade
com que homens se movimentam no transito entre diferentes cidades. Ainda que o
ambiente seja mais intimista, sob o prisma da vida privada, a solidao masculina
representada na linguagem literaria que tematiza o espago e os deslocamentos do
sujeito masculino se mostra comumente de forma exuberante. Em Solidéo
Continental (2012), de Joado Gilberto Noll, vemos o retorno do protagonista ao

mesmo hotel em Chicago, onde vivera sua paixao por outro homem:

Eu me dirigira ao Bismarck hoje Allegro a procura da lembranga de
Bill, um americano com quem tivera um caso ardoroso havia vinte e
oito anos. Eu nunca o esquecera de fato. Fora a minha paixao calada
por todos esses anos. Nao sei se paixdo exatamente, mas a paixao
pela paixao (NOLL, 2012, p. 14).

“A paixao pela paixao” é um dos grandes mobilizadores dessa narrativa, em
que a personagem busca mitigar a “solidao crénica” dividida entre a pacificagdo das
vontades e o viver cada dia como se fosse o ultimo. O protagonista, ainda que tendo
sua homossexualidade vivenciada as escondidas, ensaia uma liberdade de
mobilizagdo entre os espagos por meio da sua masculinidade performada, € a

exploracdo dessa aparente heterossexualidade que torna possivel seus
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deslocamentos e a experiéncia do desejo. Noll escreve uma personagem a partir
ainda de um lugar candnico, elitizado, masculino e branco. Em nossa historiografia
literaria, quando as mulheres protagonizavam o transito, superando as fronteiras dos
espacgos publico e privado, foram de algum modo castigadas. Lembremos sé para
ilustrar de Macabéa em A hora da Estrela (2020), de Clarice Lispector. A
personagem, pensada por Rodrigo, nos é mostrada como uma mulher ingénua,
tosca, desinteressante, magricela, interiorana, fora do lugar. Ela evoca o/a leitor/a a
pensar alguns binarismos que impdem aos corpos uma determinagado sobre onde
eles tém autorizagdo ou nao para existir como homem X mulher, urbano X rural. Sua
presenca causava incobmodo ao seu criador, talvez pela possibilidade de Macabéa
existir sendo um sujeito fora do lugar, com “a felicidade pura dos idiotas”
(LISPECTOR, 2020, posi¢cao 720). Exemplos n&o faltam da condigdo em que nos
foram apresentadas mulheres em nossa literatura. Essas personagens enfrentam
normalmente o rechago por atuarem ativamente como problematizadoras da sua
condigdo, ou mesmo por mobilizarem seu desejo, seja num sentido mais simbdlico
ou libidinal. A soliddo das mulheres é narrada como a sensacado do vazio, narrada

como espaco da falta:

Talvez por isso a sensagao, presente comigo desde o primeiro dia,
de que ali o céu era mais baixo — e mesmo assim tao distante dos
arranha-céus presentes e futuros. Assim que eu saia da densidade
bem-comportada de downtown Denver, logo vinha aquela enorme
solidao calcar tudo o que existia, carne, metal, folha, tronco, pedra.
Uma solidao imposta pelo espaco. Uma solidao de atomos dispersos,
de coisas em falta na prateleira do mercado (LISBOA, 2014, p. 31).

Mas a falta na literatura contemporanea é também espaco de possibilidades
outras, de novas configuragdes dos modos de existir. As mulheres vém escrevendo
sobre personagens cujas soliddes tém deslocado esse lugar-comum da mulher
castigada. Suas personagens tém se movimentado por questdes cada vez mais
distantes da fuga, ainda que a fuga seja o pontapé inicial para a ressignificagao de
seus deslocamentos.

Em Amrik (2011), de Ana Miranda, temos a protagonista Amina, mulher jovem
que vivencia e narra o transito do Libano para aquilo que ela considera como

América (Estados Unidos) e depois para a outra Ameérica (Brasil). Ana Miranda
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resgata no discurso narrativo e na representagdo do espaco a fala de varios povos,
especialmente a fala de uma mulher libanesa que descobre como seu corpo marca
sua existéncia de maneira diferente e com recepc¢des diferentes no transito, no
contexto da migragdo libanesa para a(s) América(s). A experiéncia de Amina
converge principalmente para sua relagao entre espago e corpo, tendo em vista que
este € o motivador de sua partida do Libano, quer dizer, sua condigdo como mulher
que busca se reconhecer no e pelo corpo. Compreendemos o corpo neste trabalho
nao apenas em sua materialidade, mas como um lugar, uma fronteira simbdlica
descentrada pelo movimento de deslocamento da personagem, e local em que sao
reinscritas suas percepg¢des de si, da cultura, de sua historia e de seu género. Ao
passo que, ao se deslocar do Libano para as Ameéricas, observamos o
confrontamento das diversas fronteiras que dialogam e se atritam no transito de
Amina. O corpo da personagem, assim, € lugar, processo e efeito das mobilizagdes
das fronteiras culturais.

Michel Agier (2015) destaca, em seu estudo antropologico sobre as fronteiras,
o valor ritualistico®® que estas possuem na constatagdo da existéncia dos sujeitos.
Ao evidenciar a fronteira como lugar de mediagdes, chama a atengao para o que ele
denomina de “condi¢cdo cosmopolita banal” em que a modernidade se transforma e
se torna cada vez mais um regime global e hibrido. Espago de instabilidade e
incertezas, mais que uma espacialidade, a fronteira € uma situagcado, uma vez que
nela e por ela é que os sujeitos sdo interpelados a se reconhecerem, pressupondo-

se numa relagdo com o que “vem de fora”:

A fronteira € um lugar, uma situagdo ou um momento que ritualiza a
relagdo com o outro e, nesse sentido, temos sempre necessidade
dela — mais ainda, sua existéncia € da ordem da constatacdo. Por
outro lado, nés o veremos, a fronteira funciona sempre com
mediagdes, tais como divindades tutelares e protetoras, mensageiros
ou tradutores (AGIER, 2015, p. 26-27).

Ao colocar a fronteira no centro de suas reflexdes, Agier enseja algumas
questdes para sua analise, das quais destacamos uma que remete a nossa propria

reflexdo no ambito desta leitura: contrariamente a ideia de distanciamento, é na

33Compreendido na perspectiva de Agier (2015) como momento de transformagao, de uma
passagem.
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fronteira que se constroem ou se busca construir relagbes de pertencimento, na
relagéo de diferenciagdo com o Outro: “um primeiro estado da questado concerne aos
fundamentos sociais e ndo naturais da fronteira, compreendida como uma condigao
de ser-no-mundo e do reconhecimento reciproco de si e dos outros” (AGIER, 2015,
p. 38). E no reconhecimento do Outro que o sujeito reconhece ou busca reconhecer
a si, num espaco de negociagdes entre um “eu” e um “Outro”. Assim, a fronteira
como pratica do espaco € o lugar de interpelagdo dos sujeitos sobre si. Agier
conceitua a fronteira em trés perspectivas (espacial, temporal e social), contudo,
mesmo todas mantendo uma relagdo de interdependéncia, focamos nossa analise
sobre o aspecto social.

Como Paloma Vidal e Adriana Lisboa constroem suas protagonistas a luz do
espaco fronteirico que os deslocamentos Ihes propiciam? A busca de pertencimento
€ nitida em ambos romances, porém vemos trajetérias diversificadas na forma como
lidam com as mudangas, com as reidentificagdes, com as redescobertas e
ressignificagdes. O lar é o primeiro a ser afetado, seja ele afetivo ou como espaco
fisico: “a0 mesmo tempo em que o lar aponta para o espago doméstico, também
indica o espaco publico da politica na patria ou na terra natal” (ALMEIDA, 2015, p.
69).

A lingua se faz presente em ambos romances como um grande marcador
cultural para as fronteiras construidas em torno da questdo do pertencimento das
protagonistas. No caso de Algum Lugar, a protagonista viaja aos Estados Unidos
para estudar, por ocasido do programa de doutorado. Se o primeiro desafio
enfrentado € a prépria cidade de Los Angeles, a lingua se faz pesar em seguida
como uma fronteira que |he nega a conexdo com a mae, de origem argentina, e
depois como farsante professora de espanhol. No trecho a seguir, notamos essa
desconexdao com a lingua materna, por ocasido do médico que vai atender M. em

casa, ela questiona o médico sobre sua nacionalidade:

Observando-o, nao consigo deixar de pensar que preciso indagar
sobre sua nacionalidade antes que ele va embora. Recrimino em
mim mesma esse impeto quando desconfio de que alguém é
argentino. E uma idiotice. Sinto-me como alguém que ndo pode
deixar de abordar seu idolo, mesmo sabendo do ridiculo de fazé-lo.
Que significado tem isso? Que significado tem isso sobretudo para
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mim, que nem sequer sou argentina, mas filha de uma argentina
expatriada? (VIDAL, 2009, p. 46).

A presenca do médico parece lembrar-lhe de suas origens maternas, e a
questdo que talvez se imponha aqui é: quao argentina a protagonista se sente?
Saber-se descendente de argentinos parece inscrever-se numa delimitagcdo, num
lugar com o qual ela aparentemente ndo se identifica plenamente, mas onde parece

tentar se reconhecer:

Vocé sonha que esta com sua mae andando pelo centro de Los
Angeles. Sente-se a vontade e esta contente de mostrar a cidade a
ela. Chegam a um prédio moderno, todo de vidro, no centro de uma
esplanada vazia. Sua mae diz que é o Museu de Arte
Contemporanea e que o visitaram juntas, Ha muitos anos atras. Vocé
nao se lembra? (VIDAL, 2009, p. 46).

A linguagem parece implicar a personagem mais ainda nesse lugar incerto:

Desde que as atividades recomegaram na universidade, na segunda
semana de janeiro, dou aula de espanhol para uma turma de quinze
alunos. Sinto-me uma farsante: meu espanhol é de segunda
geragao, cheio de interferéncias, de incertezas, agil, mas pouco
preciso. Nunca aprendi as regras da lingua e normalmente improviso,
mas nao posso improvisar aqui (VIDAL, 2009, p. 46).

A lingua aqui também é um espago de inscricdo do sujeito, colocando a
protagonista num lugar marcado pela familiaridade das origens maternas, que,
contudo, ndo se concretiza de fato pela incerteza expressada pela narradora de um
lugar de fato seguro, de pertencimento; o termo farsante nos faz entender que a
protagonista ndo se vé como auténtica filha de argentina. A lingua como marcador
cultural, entre outros aspectos, € um elemento de transmissdao e producido de
conhecimento entre geragdes. Sendo descendente de argentinos, nascida e criada
no Brasil, e agora estudando nos EUA, lecionando um espanhol “farsante”, como se
perceber dentro da multiplicidade de significados que esse corpo carrega?

Nesse ponto, a narradora encontra outro né que sustenta a instabilidade do
seu trajeto em Algum Lugar. “Vocé diria que € um imigrante?” (VIDAL, 2009, p. 48).
Esse questionamento arremata um episodio, mas pode ser prefacio de outro que se

da logo em seguida na universidade onde a protagonista inicia seus estudos
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regulares de doutorado. Observemos a passagem que se segue: 0 espago de poder

na producéo de conhecimento também localiza instabilidades e separagoes:

As escrivaninhas da sala dos professores estdo todas ocupadas, diz
a secretaria do departamento com um sorriso impenetravel. Ofereco-
me como alternativa uma salinha que fica no subsolo do mesmo
prédio, um cubiculo de mais ou menos 6m? Em uma das paredes,
uma escrivaninha com computador, um armario de duas portas e
uma minigeladeira. Na parede do fundo, uma pequena janela ao lado
do ar condicionado. Perfeito, exclamo ao abrir a porta com a chave
que a secretaria me entregou. Esta decidido: sera meu lugar (VIDAL,
2009, p. 49).

Apesar de a protagonista logo em seguida ao trecho tentar se convencer de
que o espacgo apertado € conveniente porque objetivo, o que |he da também mais
objetividade a tarefa de pesquisar, notemos que esse lugar é apertado, no subsolo,
quer dizer, abaixo do espago onde outros pesquisadores interagem. Oferecer-se
uma “salinha no subsolo” talvez seja a unica opgéo possivel para estudantes de um
‘espanhol farsante” ou de estrangeiros em geral. Essa interpretacdo ganha mais
significado quando nos deparamos com a fala de Luci, colega de doutorado, coreana

que fala um espanhol impecavel, que acorda a protagonista na salinha do subsolo:

Acorda-me uma coceira nos calcanhares. Verifico que nao sao
picadas de mosquito; na verdade ndo consigo enxergar nada, mas a
coceira persiste. Son las pulgas, ougo uma voz dizer atras de mim, e
tenho um sobressalto que me faz sentar. E Luci. A moga esta diante
do computador em frente ao meu. Como nao a ouvi entrar? Ela nao
diz mais nada. Esta concentrada na tela e nao parece muito
interessada em saber o que faco ali. A simpatia do encontro anterior
desapareceu. Mi dieron la llave, explico, um pouco constrangida,
ajeitando a saia e o cabelo. Es um lugar tranquilo, pero tiene pulgas,
Luci diz, sem tirar os olhos da tela. Si, muy bien para nosostras,
completa a moga, num tom indecifravel (VIDAL, 2009, p. 50-51).

Parece que a protagonista ndo reconhece o sentimento compartilhado por
Luci de abjecdo, de como ambas sao tratadas como inadequadas dentro da
universidade. A elas é destinada uma sala minuscula, separada dos demais
estudantes, a lingua é a fronteira que demarca sua condig&do estrangeira. O fato de
haver pulgas ali também aponta mais uma vez a condigdo animalizada das duas,

que devem tentar produzir intelectualmente em ambiente “enterrado” no subsolo,
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quem sabe rastejando pelas frestas dos espagos pouco valorizados que lhes sao
oferecidos, onde as fronteiras sdo variadas, inclusive as linguisticas. A lingua

também marca conex&o com a heranca materna de Vanja em Azul Corvo:

Foi ela quem me ensinou o inglés e o espanhol. Era o que ela sabia
fazer. Se fosse professora de ioga, teria passado doze anos me
ensinando ioga, e se trabalhasse na lavoura eu teria uma enxada
antes mesmo de aprender a falar. Era o que ela sabia fazer, e achava
um desperdicio ndo deixar para mim, de graga, como heranca de
vida, qualquer conhecimento que fosse (LISBOA, 2014, p. 35).

A historia das raizes “americanas” da adolescente esta repleta de linguagem,

bem como de rupturas:

Minha méae cresceu no Texas. Um dia, e ela nunca e disse por que, e
eu de algum modo achei que ndo devia perguntar, rompeu relagdes
com o pai e se mudou para o Novo México. Minha mae gostava de
romper relagdes com os homens e desaparecer de suas vidas. A
tendéncia foi inaugurada ali, com meu avd gedlogo (LISBOA, 2014,
p. 36-37).

Mesmo quando a mée retorna ao Brasil por volta dos anos 90 e se torna
defensora de um nacionalismo das ideias e dos codigos culturais (estamos no
contexto do processo de redemocratizagdo do pais), defensora da lingua brasileira
‘que herdamos do colonizador europeu e aclimatamos, e que ela passou a
considerar a lingua mais bonita do mundo” (LISBOA, 2014, p. 41), aprender inglés e
espanhol continuavam sendo codigos de acesso social: “Mas havia as aulas de
inglés e espanhol e era inutil opor resisténcia. Assim vocé consegue trabalho em
qualquer lugar do mundo, minha mae dizia” (LISBOA, 2014, p. 47).

Conhecer mais de perto o outro lado da vivéncia da mae nos Estados Unidos
parece ser um retorno as origens como forma de completar a lacuna de sua
existéncia, aquela altura repleta de angustia pelos espacgos vazios do relato de sua
histéria:

Essa foi minha arvore genealdgica até os treze anos de idade. Um
homem e quatro mulheres em trés geracdes. Aritmética esquisita,
amarrada como lengos coloridos dentro da cartola de um magico.
Uma arvore genealdgica a qual faltavam raizes e que em lugar de
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certos galhos tinha apenas gestos meio vagos, indicacgdes,
sugestoes, deixa-pra-las (LISBOA, 2014, p. 49).

Essa mesma lingua que conecta a existéncia da mae e continuidade na filha é

a fronteira que separa o mundo entre “gente popular e gente impopular”:

Em trés semanas de aulas eu e Aditi Ramagiri ja comentavamos que
Jake Moore era um loser. Um big time loser. Um mega-loser, um
loser de modo tao cabal, completo e definitivo que ndo havia mais
salvagao possivel para ele. Nem adiantava crescer e virar adulto. Ele
seria um adulto loser também. Ndo me lembro exatamente do
motivo, mas me lembro que, quando Jake Moore passava, eu e Aditi
nos entreolhavamos e diziamos, baixinho: loser (LISBOA, 2014, p.
54).

E quando essas fronteiras revelam transbordamentos culturais? Se pudermos
apontar uma caracteristica especifica para o momento histérico em que nos
encontramos, talvez o termo mais coerente seja ruptura. Giorgio Agamben (2009),
por ocasiao de sua reflexdo sobre 0 que € o contemporaneo, o definiu primeiramente
como “uma singular relagdo com o proprio tempo que adere a este e, a0 mesmo
tempo, dele toma distancias” (AGAMBEN, 2009, p. 59). O contemporaneo é, de
certo modo, a ruptura com as certezas, com o tempo que conhecemos, tomamos
distancia dele para poder perscruta-lo. Estamos vivendo num mundo marcado por
descentramentos, em que as identificacdes e as diferengas vém sendo deslocadas
para novos territorios, as fronteiras ndo sao mais tdo nitidas e os discursos
produzidos na globalizacao refletem as experiéncias de estar naquilo que Silviano
Santiago (2019) ja havia nos alertado sobre nossa manifestacéo artistica brasileira
que € o espacgo do entre-lugar.

Tal conceito nos é introduzido por Silviano Santiago (2019) ao tratar sobre o
discurso latino-americano, enfatizando a importancia do trabalho da etnologia na
desmistificacdo do discurso beneplacito dos historiadores; na ocasido o estudioso
critica a ideia construida sobre as praticas artisticas brasileiras como mera imitagcao
do modelo europeu, tido como civilizado, em contrapartida as tematicas nacionais,
que estariam ligadas a ideia de um pais selvagem. No processo de nossa
colonizacdo, destaca, a producao teatral, por exemplo, fora utilizada como forma de
impor a substituicdo dos cadigos culturais nativos por meio dos codigos linguisticos
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e religiosos: “evitar o bilinguismo significa evitar o pluralismo religioso e significa
também impor o poder colonialista. Na algebra do conquistador, a unidade é a unica
medida que conta” (SANTIAGO, 2019, 1.116). Assim, o colonizador buscou apagar
tragos originais da cultura nativa e ensinar o simulacro de modo que este se
tornasse o mais parecido possivel com o modelo do conquistador. Aqui podemos
perceber a tentativa de transferir valores da metropole para a colénia. O que nao se
pdde controlar foi a criagdo de uma nova sociedade, mestica, marcada pela nao
unidade, numa mistura sutil entre o elemento europeu e o elemento autdctone. Os
cédigos originais impostos pelos conquistadores perderam seu status de pureza,

dando origem ao elemento hibrido:

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem
da destruicdo sistematica dos conceitos de unidade e pureza: estes
dois conceitos perdem o contorno exato do seu significado, perdem
seu peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a medida
que o trabalho de contaminagao dos latino-americanos se afirma, se
mostra mais e mais eficaz. A América Latina institui seu lugar no
mapa da civilizagdo ocidental gragcas ao movimento de desvio da
norma, ativo e destruidor, que transfigura os elementos feitos e
imutaveis que os europeus exportavam para o Novo Mundo
(SANTIAGO, 2019, posigao 149-160).

Santiago atenta para uma espécie de carater hibrido que atravessa nossa
formagao cultural, pensando a construgdo do lugar da América Latina na cultura
ocidental/colonizadora como um lugar de transgressdao, de desvio ativo,
transfigurador.

Atentando-nos para a fragmentacdo do lugar que a cultura ocupa na esfera
contemporanea, trazemos a problematizagdo de Homi Bhabha (2013), para quem a
questao da cultura se encontra contemporaneamente na esfera do além, é o viver
nas fronteiras: “Encontramo-nos no momento de transito em que espaco e tempo se
cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e identidade, passado e
presente, interior e exterior, inclusdo e exclusao” (BHABHA, 2013, p. 19).

Dai a importancia de observarmos as narrativas produzidas nas articulagdes
das diferencas culturais, porque € nesse espacgo da fronteira, do intersticio, que os
valores de identidade, nacéo e subjetividade estéo deslocados. E no entre-lugar que

ocorrem as negociagdes culturais, o intercambio de valores. Categorias conceituais
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como classe e género passaram a dar lugar a uma consciéncia das chamadas
posicoes de sujeito, categorias estas que, de acordo com Bhabha, “habitam
qualquer pretensao a identidade no mundo moderno” (2013, p. 20).

Assim, observamos uma crescente onda de narrativas que focam na fratura
que é prépria de nossa modernidade tardia, uma fratura que expde a fronteira, o
deslocamento, a identidade atravessada por posigdes de sujeito que contestam seus
lugares e as estratégias de subjetivagao produzidas num mundo do pés, num mundo
de excedentes da diferenga e que, corroborando com Bhabha, faz-nos questionar de
que modo se formam os sujeitos do entre-lugar, nos excedentes da diferenga, que
pode compreender diversas categorias da subjetividade (raga, classe, género, etnia,
etc).

Estamos tratando de um territério de embates culturais que buscam colaborar
e, a0 mesmo tempo, antagonizar as antigas posi¢cdes de sujeitos, deslocando o
conceito de tradicao e de tracos culturais preestabelecidos: “A articulacdo social da
diferencga, da perspectiva da minoria, € uma negociagao complexa, em andamento,
que procura conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem em
momentos de transformacgao histérica” (BHABHA, 2013, p. 21). Tal posicionamento
remete ao reconhecimento de que ndo ha uma identidade cultural original e que o
poder da tradicdo busca reinscrever nas vidas dos sujeitos uma historia dada.
Questiona, com isso, valores que oscilam entre o publico e privado, coletivo e
individual, tradicdo e modernidade e o que pode ser incluido e excluido na
sociedade. Reencenar o passado para desconstrui-lo, conhecer as histérias que
ficaram silenciadas nas fronteiras, os excessos, € desafiar as expectativas
normativas e dar voz para as possibilidades de vivéncias outras, ndo mais apenas
presenca: “O presente ndo pode mais ser encarado como uma ruptura ou um
vinculo com o passado e o futuro, ndo mais uma presenga sincrdnica: nossa
autopresenga mais imediata, nossa imagem publica, vem a ser revelada por suas
descontinuidades, suas desigualdades, suas minorias” (BHABHA, 2013, p. 24).

Contudo, Bhabha acrescenta que nosso tempo, marcado pelo jargao do pos —
pos-modernismo, pos-colonialidade, pds-feminismo —, ndo pode incorporar a posi¢cao

revisionista a que o além remete caso se paute unicamente em seu uso popular para
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indicar o sentido de sequencialidade. Aquilo que se pretende como pds néo pode se

limitar apenas a celebragdo da fragmentagao:

A significagdo mais ampla da condicdo pds-moderna reside na
consciéncia de que os ‘limites’ epistemologicos daquelas ideias
etnocéntricas sao também as fronteiras enunciativas de uma gama
de outras vozes e histodrias dissonantes, até dissidentes — mulheres,
colonizados, grupos minoritarios, os portadores de sexualidades
policiadas (BHABHA, 2013, p. 25).

Essas fronteiras se constroem no ambito de narrativas que promovem outros
lugares de enunciagao, onde as fraturas expostas denotam o outro lado do poder e
da experiéncia de estar em transito: “é nesse sentido que a fronteira se torna o lugar
a partir do qual algo comega a se fazer presente” (BHABHA, 2013, p. 25).

A necessidade de ouvir essas vozes do entre-lugar se da na medida em que a
cultura contemporénea passa por um processo de deslocamento e disjungdo que
nao totaliza a experiéncia, exigindo a revisao do conceito de comunidade humana,
de espagos geopoliticos, uma vez que o local e o global, ou melhor o transnacional,
implicam o confrontamento da histéria sob a perspectiva ocidental a partir de um
olhar da pds-colonialidade. A condigdo de fronteira é uma fratura do
assimicionalismo.

Essas narrativas evidenciam o desejo de reconhecimento de uma experiéncia
como atividade geradora de novos sentidos. Ndo € a toa que um dos elementos
mais provocativos nos dois romances aqui analisados tenha sido o estranhamento,
como conceito utilizado por Bhabha. Esse estranhamento causa distanciamento e,
apesar de basear-se na negagéao, €, ao mesmo tempo, revelador de um desejo de
reconhecimento, desejo de se fazer presente. O “estranho”, aponta Bhabha, “ressoa
de formas variadas em ficgdes que negociam os poderes da diferenga cultural em
uma gama de lugares trans-histéricos” (2013, p. 32).

Observamos na contemporaneidade uma série de deslocamentos quanto aos
valores do cultural, bem como de outras categorias que perfazem qualquer tentativa
de se constituir identidades na modernidade tardia: publico e privado, excluséo e
inclusdo, corpos e sexualidades, enfim, ha uma desconstrucdo e reinscrigdo de
binarismos. Se a modernidade originou a subjetividade e, com isso, a separagao

entre as esferas publica e privada, assistimos contemporaneamente a uma
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publicizagdo continua, quando nao perversa, do privado. Num contexto de espagos
deslocados, publico e privado sdo instancias desterritorializadas, suas fronteiras se
confundem de modo tal que podemos afirmar que estamos diante da sociedade da
espetacularizacédo da intimidade.

Tais deslocamentos incidem na forma como os sujeitos se percebem, em
meio a um compartilhamento de produtos culturais, corpos, pensamentos e imagens.
Identidades, posi¢cdes de sujeito e desejo de reconhecimento se mesclam, se
obscurantizam, porém também colaboram mutuamente na percepgao de novos
significados culturais deslocando o periférico para o centro dos debates.

A fronteira, entdo, € lugar de estranheza, de fratura, de entre-lugar; quando
as fronteiras sdo deslocadas, tudo em seu horizonte também se desestabiliza e
busca se reorganizar para se reestabelecer; novos desejos de reconhecimento
surgem, novas praticas de significagdo do espago sdo orquestradas, novas
estratégias de sujeicdo e de manutengcdo ou questionamento do poder sao
construidas. Qual seria a funcdo da literatura nesse contexto? Como pensar o
discurso literario como lugar de enunciacdo em meio as praticas do espago nele
representado?

Penso que a escrita a partir da primeira pessoa seja uma estratégia narrativa
para presentificar o esforco mimético de transpor para o ficcional os movimentos
protagonizados pelos sujeitos do entre-lugar, sujeitos do transito, do deslocamento.
A fronteira da lingua figura em Azul Corvo e Algum Lugar como forma de demarcar o
lugar da diferenga e, por consequéncia, toda a bagagem cultural que atravessa a
experiéncia de ser latina, brasileira, mulher, deslocada em uma América dividida
entre “nés e eles”, e é ainda uma produtiva experiéncia do contar sobre a

possibilidade de se reinventar nessas fissuras.
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3.3 Transculturalidade: ser brasileira nascida na América do Outro

Na escola eu tinha que preencher um papel
com 0 meu grupo étnico. As opgdes eram:
CAUCASIANO. HISPANICO. AMERICANO
NATIVO. ASIATICO. AFRO-AMERICANO.
Onde é que eu ficava nessa histéria? (Adriana
Lisboa, Azul Corvo, 2014).

Por que as personagens dos romances em foco sairam/migraram? Mesmo
por motivagdes pontualmente diferentes, as protagonistas de Algum Lugar e Azul
Corvo vao nos contando sobre uma viagem de busca de vinculos: Vanja vai a
procura do pai enquanto o contexto da narrativa de Paloma Vidal se justifica pela
busca de estudos fora do pais. Seus deslocamentos desembocam num relato de si,
num anseio mais explicito em Azul Corvo que em Algum Lugar, pelo reconhecimento
das origens maternas, numa tentativa de dar ordenacdo a opacidade de suas
histérias. Enfim, ambas buscam esclarecer qual seria seu lugar no mundo. Mesmo
Algum Lugar revela-se como um questionamento sobre as origens, uma vez que, ao
nao reconhecer os sentidos da viagem e da interagdo com Los Angeles, busca-se
indiretamente reconhecer outra coisa, ou mais especificamente como uma
despossessdao do sujeito que, através daquela viagem, se percebe fora das
fronteiras do que conhecia e sabia como verdadeiro.

Outro trago que salta a vista, apesar de n&o ser o foco principal deste estudo,
ja que centramos nas protagonistas, € o contexto de saida de personagens
secundarias que muito influenciam o conteudo expressado pelas vozes narrativas
centrais das protagonistas — a relagédo com a fuga de seus paises de origem. Nesse
sentido, Fernando, pai adotivo de Vanja e primeiro companheiro de Susana, é ex-
guerrilheiro do Araguaia; ja a mae da protagonista de Algum Lugar migra para o
Brasil com a familia para fugir da ditadura argentina. Esses elementos incidem sobre
o modo como as historias serdo construidas, uma vez que ao relatar o relato do
outro, quer dizer, trazer o passado para o presente, constréi-se um efeito de
linguagem que nos coloca diante de uma semidtica do irrecuperavel. Retomamos o
questionamento de Spivak (2010) em “Pode o subalterno falar?” para pensarmos
como e se é possivel reconstruir algo que foi lacunado violentamente no passado de

gquem nao pode emitir voz. Talvez essas narrativas indiretas, e que movimentos
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politicos clandestinos aparegam nas entrelinhas, seja a forma que as autoras
encontram para dar voz a quem nao teve, de forma transparente, acesso a isso.

Estamos no territério americano e observamos as narrativas sob a
perspectiva daquelas que se movimentam em diregdo a nova metrépole — Estados
Unidos da América. Desse modo, ndao ha como ndo, ao menos, tangenciarmos a
questao latina, o Outro que se movimenta. No contexto dos movimentos que
impulsionam as personagens, mesmo as secundarias (talvez nelas de modo mais
violento), vao diretamente ao encontro da necessidade de se deslocar por entre
Américas. A migracdo ocorre por motivagdes diferentes, mas permeia toda a
construcdo das protagonistas, uma vez que aponta para as problematicas do
pertencimento de ambas: estudar num grande centro do saber continua sendo uma
questao colonial? Ter dupla nacionalidade garante cidadania e pertenga? O contexto
dos deslocamentos contemporaneos nos impele a reconhecer que interpelar o
‘quem” também significa interpelar o lugar, o “onde”.

Contudo, contrariando uma perspectiva que aloca toda a experiéncia de
contato na ordem do hibrido e, portanto, da aceitagcédo e assimilagao, o que os textos
literarios como os de Paloma Vidal e Adriana Lisboa mostram aos leitores/ as leitoras
séo sujeitos que desafiam os hibridismos assimilatorios dos deslocamentos. Ha uma
interpelacado proposta pelos trajetos percorridos por Vanja e pela protagonista de
Algum Lugar que se da tanto no relato de si do individuo quanto na evocagéao dos
lugares coletivos da histéria que perpassam a construgdo de ambas as tramas pela
presenca das personagens secundarias. Essa interpelacdo nos € trazida a medida
gque acompanhamos o0s estranhamentos enfrentados com os espacos percorridos e
seus sujeitos, pelos reconhecimentos de suas diferengas ao vivenciarem o Outro e,
por consequéncia, a si mesmas, pelo contar a histéria do Outro como forma também
de reconhecer a propria histéria. O que vemos em ambos os romances sao
personagens que representam os sujeitos das travessias de fronteiras que n&o mais
fronteiras que excluem, que separam, mas fronteiras que evidenciam os sujeitos que
estdo nesse lugar multiplo, além. O lugar das protagonistas é transcultural, uma vez
que elas ensejam um modo de estar nas fronteiras por meio de negociagdes com o0s
espacos, pelo processo de escuta de outras histérias, da comparacdo entre as

cidades, e pela dificuldade de aceitar limitagcbes. Esses s&o alguns efeitos que a
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leitura de Algum Lugar e Azul Corvo nos provocam ao Se inscreverem como
literaturas que acenam para as novas cartografias relacionadas a experiéncia da
transculturalidade.

Os escritores da transculturalidade, como nos é apontado por Ariana Dagnino
(2012), compéem uma nova geragao de sujeitos culturalmente mdveis, cada vez
menos presos a uma tradicdo migrante “e tornam-se mais aptos a abragar as
oportunidades e liberdade que a diversidade e mobilidade concedem”3* (DAGNINO,
2012, p. 2). Termos como “modernidades multiplas™® (Gisela Welz, 2009),
“perspectivas mutaveis”® (Sissy Helff, 2009) e “local da transcultura”’ (Mark Stein,
2009) surgem no cenario epistemologico para referendar a condigdo flutuante da
producéo literaria que surge no contexto dos deslocamentos espaciais e simbolicos
da contemporaneidade e que podem bem iluminar a leitura que propomos dos
romances em tela.

Wolfgang Welsch (2009) destaca o contexto da globalizacdo e os efeitos
culturais da difusdo de tecnologias, dos produtos midiaticos, novas comunicagdes e
transportes nesse processo de aceleragdo da modernizagdo €, como consequéncia,
aproximando pessoas geograficamente distantes. Contudo, de acordo com o autor,
mesmo que os artefatos culturais (fisicos e abstratos) viajem mais que antes, é
preciso observar que mesmo eles estando “acessiveis” simultaneamente em quase
todo lugar, essa acessibilidade esta restrita aqueles atores sociais que concentram o
capital econémico e cultural em suas maos. O proprio conceito tradicional de cultura
como relacionada a um territério comecga a ser abandonado.

Enquanto a vis&o tradicional compreende a cultura como esfera fechada em
que o conhecimento é herdado, a transculturalidade compreende que as culturas
atuais ndo podem ser descritas como esferas isoladas, e sim caracterizadas pela
ampla variedade de misturas e permeacdes. Essa localizagao territorial das culturas
vai perdendo sua fixidez. Contudo, ndo se trata de conceber a cultura como coisa

hibrida, mas reconhecer uma nova construgdo que surge nas lacunas, que se

34 “and become more apt to embrace the opportunities and freedom that diversity and mobility bestow

upon then”.

3 “multiple modernities”.
36 “shifting perspectives”.

37 “location of transculture”.
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tornam visiveis em momentos em que as fronteiras, sempre presentes, séo
transpostas.

Do mesmo modo que o movimento sempre esteve presente na histéria da
humanidade como parte estruturante do individuo e das coletividades, a
transculturalidade sempre esteve “espalhada” na histéria. Como nos lembra Welsch
(2009), num plano macro, problemas basicos aparecem em culturas uma vez ja
consideradas fundamentalmente diferentes; ja “para muitos de nds, conexdes
culturais multiplas sdo decisivas em termos de nossa formacéao cultural. A formacao
cultural de muitos escritores é transcultural” (WELSCH, 2009, p. 8).

No contexto da América Latina e mais precisamente na literatura brasileira a
presenca de escritoras como Paloma Vidal e Adriana Lisboa aponta para a abertura
de fronteiras que transgridem os essencialismos da producgéo literaria de mulheres.
Ambas as escritoras tém a experiéncia dos deslocamentos culturais em suas
vivéncias. Isso n&o determina a construgdo de suas personagens, pois obviamente
ainda que muitas delas apresentassem coincidéncias ficcionais com a historia
pessoal de suas autoras, ndo pretendemos alocar suas escritas como produto de
autoficcdo, ja que seus textos figuram em nossa perspectiva justamente como a
possibilidade de imaginar realidades alternativas possiveis nas fronteiras.
Reconhecemos em suas obras a produg¢ao de discursos literarios e sujeitos que n&o
se fixam numa fronteira de pertenga, que se situam no espago movimentos
contemporaneos produzindo transculturalidades e sujeitos que surgem nas fraturas
das travessias.

Gisela Welz (2009) destaca como caracteristico de nosso momento historico
uma grande interconectividade espacial, e que, com a globalizacdo, as culturas
cessaram de ser objetos estaticos. Nesse contexto, fronteiras culturais sdo mais
dificeis de ser fixadas. Assim como Welsch, Welz também aponta a globalizagao
como processo que intensificou a modernizagdo e suas consequéncias culturais,
mas ao contrario do que se pensa, as diferengas ndo desapareceram, € nem as
portas foram abertas igualmente a todos atores sociais. Acontece exatamente o
contrario: “when local cultures interact with global imports, new amalgamations of
tradition and modernity are produced that are unique to the time and place where
they occur” (WELZ, 2009, p. 45).
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Para Welz (2009), a transnacionalizagdo tenta capturar aqueles processos
culturais que atravessam as fronteiras dos estados nacionais. Diferentemente dos
processos de hibridacao?®, transnacional tem se tornado uma lacuna para descrever
qualquer fendbmeno que se estende além ou atravesse as fronteiras nacionais, como
efeito da difusdo/dispersédo de pessoas, ideias, etc., e que acaba por parar de
identificar-se com um unico lugar de origem. Sua abrangéncia mundial é
corporificada em processos econdmicos e politicos em que os protagonistas sao
corporagbes multinacionais, governos nacionais e organizagdes supranacionais.
Propde, entdo, observar o crescente envolvimento de outros tipos de atores “in
activities and relationships that transcend national boundaries”. O que exige uma
revisdo epistemoldgica dos fundamentos da Antropologia, ao que acrescentamos,
uma revisao dos significados que atravessam a produgdao do conhecimento entre
Américas.

A cidade escrita no eixo entre Américas — do Norte e do Sul — é espaco de
estrangeirismos e de encontros, de heranca e de recriagdo. Nao afirmo que ja
possamos falar plenamente num campo de estudos transculturais de lingua
portuguesa no eixo interamericano, mas certamente propomos provocagdes que
possam evidenciar o carater heterogéneo de uma literatura que vem crescendo nas
fraturas da diversidade, constituida cada vez mais de vozes que se inscrevem numa
cartografia de atravessamentos mais que transnacionais, transculturais.

O termo “transcultural” tem buscado dar conta da complexidade da cultura
num mundo caracterizado pela globalizagdo, transnacionalizacdo e
interdependéncia. Aparece mais comumente associado a estudos das literaturas de
lingua inglesa, o que n&o diminui o reconhecimento do fértil terreno da produgao
escritora brasileira na esfera dos movimentos transnacionais. Estamos tentando

visar o contexto das movimentagdes interamericanas. Autoras como Maria Valéria

38 Canclini (2015) fala sobre o papel das culturas hibridas que constituem a modernidade na América
Latina. Diferencia trés conceitos que considera tipos de hibridagdo — mesticagem, sincretismo e
crioulizagdo. Ao reconhecer o grande fluxo de migragdes da América Latina para os Estados Unidos,
propde uma critica das trocas culturais materiais e simbdlicas na modernidade atentando para a
producdo de atores culturais que desafiam o lugar epistemoldgico que nao entra na légica binaria do
pensamento analitico moderno. Contudo, na construgao deste trabalho, apesar das colaboragdes
reconhecidas sobre o que propde Canclini ao observar atentamente para as consequéncias da
globalizagédo nas cidades e fronteiras americanas, como signos de dialogo entre culturas, a hibridacao
proposta como pardmetro de abordagem parece sustentar-se numa légica que reconhece a
pluralidade, mas as diferengas ndao se atravessam, elas se ddo em intercambio. Hibridagao ainda
evoca significados que oscilam entre assimilagdo e perda de algo no processo de travessia.
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Resende, Carola Saavedra, Ana Miranda, Ana Maria Machado, Paloma Vidal,
Adriana Lisboa, Giovana Madalosso, Tatiana Salem Levy, entre outras, fazem da
lingua e da literatura um territorio de deslocamentos, de memorias, de olhar para o
passado que se reflete em lugares e sujeitos diversos, escrevendo ou se movendo
por espagos transnacionais e destacam, com isso, a existéncia de semelhancgas
transculturais, evidenciando a emergéncia de diversidades.

Para Mark Stein (2009), transculturacdo ndo é aglomeragéo, € o excedente
entre duas culturas, € um novo fenbmeno em que ambas as culturas estao ativas.
Isso ndo quer dizer que localizar essas diferengas em termos formais nao seja
problematico. Qual &, entdo, o local da transcultura? A transculturalidade € uma
possibilidade de existéncia daqueles que no discurso e nas praticas de poder citadas
no e pelo espago configuram o que excede, o além.

Em Azul Corvo e Algum Lugar, a cidade latina se movimenta por entre
Américas, seja, como ja foi mencionado, na forma de uma adolescente que busca
pelo pai “americano” ou na forma de uma saleta de estudos apertada no subsolo de
uma universidade. Questdes como nascimento, lei e escrita se fazem presentes na
construcdo de personagens, o corpo feminino vai se configurando também como
fronteira para demarcar as mudancgas, os rituais, as partes da casa, a dificuldade de
locomogéo, o pertencimento. Esses corpos ocupam lugares diferentes e filtram
olhares diferentes sobre o espago e suas historias. Eles conseguem estar em mais
de um lugar ao mesmo tempo? O que preencher no formulario da escola quando
sou brasileira, filha de pai estadunidense, pele marrom, sei falar portugués, inglés e
espanhol? Posso pleitear um espago mais adequado para meu espanhol fajuto
quase orfao de lingua mée? Todas essas questbes carregam uma semantica de
incertezas que se inscreve na diferenga colonial constituinte de nossa formagao
enquanto América Latina: “Eu me sentia envergonhada diante daquela foto: nao
tinha familia. Também era americana, segundo meus papéis, mas em esséncia era
mesmo um produto latino, estava na cara — e no resto — com aquele monte de
melanina insistente na pele” (LISBOA, 2014, p. 55). Percebemos a persisténcia de
um discurso de verdade sobre uma colonialidade que inscreve na pele
primeiramente, depois na lingua, a ideia de latinidade atrelada ao néao

pertencimento, ao apagamento de raizes, como se ser parte da América que nao a
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estadunidense significasse coisa nao civilizada, sem veracidade, ou uma cultura
‘menor”.

O deslocamento implica as protagonistas em dar outros sentidos a suas
trajetérias. A experiéncia do transito, contudo, percorre elaboragbes e recepgdes
diferentes. Um ponto de partida em comum: o estranhamento vigente. Cidade, casa,
pessoas e comportamentos vao servindo de comparagao, quase uma persisténcia
em resgatar o lar que ficou para tras — Copacabana e Lakewood, por exemplo.
Escrever a tese poderia ser a salvagao, a ordenacgao de algo que podia existir ao

menos em palavras:

Estou ha meia-hora diante da tela do computador, praticamente sem
sair do lugar, paralisada num paragrafo que de tanto ser reescrito ja
perdeu completamente o sentido. Cortei e colei pedacos de frases
muitas vezes, de diferentes maneiras, até perder o rastro do que
estava tentando dizer. Agora tenho a impressao de que tudo da no
mesmo: o sentido é uma ilusdo que depende de um ordenamento
contingente de palavras. Havia alguma légica no que eu queria dizer
para além do que se produziria se a frase chegasse aquele equilibrio
magico que lhe permitiria se sustentar como uma realidade
independente de mim? (VIDAL, 2009, p. 63).

Talvez o rastro perdido fosse a lacuna preenchida por outra realidade, a do
ndo-lugar, da suspensao do dizer de si, tantas vezes reescrito e a nenhum lugar
conformado. A narradora chega a caracterizar sua tese ao falar sobre outra

personagem, Luci, coreana com quem esboga uma possivel amizade:

Estudiamos lo mismo, declarou, e comegou a me explicar sobre o
que era a sua tese. Discorreu sobre o sujeito fragmentado pos-
moderno e os espacos confinados da pés-modernidade; sobre o fim
da utopia, sobre Baudrillard, Lyotard e varios outros autores, alguns
dos quais eu nunca tinha ouvido falar (Vidal, 2009, p. 34).

Ela mesma sujeito fragmentado desse espago denominado pés-moderno. A
resisténcia para escrever a tese da inominada protagonista se estende a dificuldade
de conectar-se com M., que agora tem seu préprio territério dentro do apartamento
absorto num siléncio que passa a fazer parte da rotina do casal; ao estranhamento
presente em seus sonhos onde parece buscar uma conexao com a mae; a

dificuldade em acompanhar as aulas do curso de Fredric Jameson, o qual parece
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problematizar uma das principais questdes que implica a personagem ao longo de
toda a narrativa: “How do we our way back to history?” (VIDAL, 2009, p. 53).

Dividida em trés partes (Los Angeles, Rio de Janeiro, Los Angeles), a
narrativa da protagonista vai sendo desenhada numa inconstancia em lidar com os
movimentos e as mudangas que dizem sobre uma trajetoria de incertezas, de nao
similitude, sempre com a sensacao de estar atravessando fronteiras invisiveis entre
0 que deve e o que nao deve ser feito. A desisténcia do doutorado da-se entdo
quando a narradora volta ao Brasil para uma visita e descobre uma gravidez nao
planejada. De volta ao Brasil, em outro apartamento, com um bebé para ser cuidado,
a protagonista da-se conta mais uma vez, como no inicio da viagem, da soliddo que
constitui a viagem: “A sensac¢ao que tenho ao me lembrar dos meses que passaram
€ de ter vivido fora do mundo. Como retornar? Ao perguntar isso a M me dou conta
de que é um caminho que percorrerei sozinha” (VIDAL, 2009, p. 153).

Na ultima parte do livro, observamos que alguns anos se passaram, M e a
protagonista estdo separados e agora ela vive com o filho a quem nomeia apenas
como C. Ela, sua mae e C fazem uma viagem para Buenos Aires. Em dado
momento da histéria, a protagonista fala de Buenos Aires e do Rio como esse
espaco de entrecruzamento, como se uma cidade espelhasse a outra,
complementares, “uma inexistente sem a outra” (VIDAL, 2009, p. 168). A presenca
da mae busca a comparagao persistindo nas diferengas, como se tentasse afirmar o
pertencimento: Ha mais de dez anos nao visito a cidade, desde que meus avos
morreram, entdo minha mae sente a necessidade de me reapresenta-la. Mas
sobretudo a C que se dirige. Ele é o sentido da viagem; é por ele que ela constréi o
tempo todo pontes entre um mundo e outro, para situa-lo e aproxima-lo (VIDAL,
2009, p. 168).

A lacuna é espacgo de produgao de sentidos outros, a presencga de C indica o
novo, mesmo sendo apresentado ao passado a partir da observacdo da cidade e
dos lugares que fazem parte da familia, C abriga continuagdo desse movimento de
entre o passado e o presente, talvez ja ensaiando a ideia de futuro: “eu o pego no
colo e o ajudo a se acomodar num cavalo vermelho e branco, de onde ele acenara
para mim como se estivesse partindo para uma longa viagem” (VIDAL, 2009, p.
170).
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O Algum Lugar de Paloma Vidal € um lugar de movéncias, de instabilidade
propria de nossos tempos, € também transcultural, pois representa e se constitui de
personagens que estdo em travessia e apontam para os sujeitos que estao nesse
lugar da n&o similitude, da nao fixidez.

A lacuna como potencial de sentido também se insere nos trajetos percorridos
por Vanja. Sua narrativa é construida na realidade do transnacional, na fratura de
estar em dois lugares, duas culturas, convivendo com outras fronteiras expressadas
especialmente pela inscricdo que a lingua oferece. A lingua portuguesa e o inglés
ndo se confundem, mas o que essas linguas representam para a personagem entra
em conflito ao lhe colocarem diante da realidade de ser esse sujeito dividido entre
sua origem de nascimento e suas conexdes afetivas, duas Américas que parecem

nessa viagem se antagonizarem:

Logo de imediato descobri que detestava ler livros em inglés (as
aulas que minha mae me havia dado n&do chegaram a incluir os
livros), que tinha uma dificuldade consideravel para fazer isso, que
falar e entender razoavelmente uma lingua ndo séo garantia imediata
de fluéncia ou de prazer na leitura, mas que teria que encarar
(LISBOA, 2014, p. 81).

A lingua-fronteira é desafio de pertenga que atravessa a narrativa de Vanja,
marcando relagdes entre lugar e territério. Em Bordelands/La frontera (1987), Gloria
Anzaldua constrdi sua critica sobre a colonizagao e exploragao dos Estados Unidos
sobre o territorio mais ao norte do México para dar conta de seu conceito e vivéncia
como mestiza, uma perspectiva epistemoldgica da diferenga que possa articular-se
contra a exclusao imposta pelos territorios privilegiados de poder que apagam a
existéncia de sujeitos da fronteira: “I grew up between two cultures”.

Claudia Lima Costa e Eliana Avila (2005) nos apresentam a importancia da
teoria de Anzaldua como critica ao conceito de sujeito, diferenga, modernidade,
hibridismo cultural e como a exploracdo da diferenca é utilizada como marca de
subalternizagdo. A lingua continua sendo essa marca. Para Anzaldua, hibridismo
cultural ancora-se numa perspectiva de assimilacdo e cooptagédo, ou seja, como
aceitacado da imposicdo de uma cultura hierarquicamente superior e a “escolha” por
essa cultura se torna questao social, inclusiva, quando na verdade a colonizacao e a

colonialidade incidem num modelo de subalternizagdo. Anzaldua defende, entdo, a
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tradugdo como posigao politica para constranger os essencialismos impostos aos
sujeitos da exterioridade, das fraturas culturais. Em sua escrita, a autora se expressa
misturando seu espanhol e inglés para marcar sua pluralidade constituinte e instituir
uma ambiguidade/indecibilidade como instrumento para perturbar os binarismos e
essencialismos culturais.

Essa perspectiva leva-nos a olhar para o saber produzido nas fronteiras e
enxergar oOs sujeitos que vivem nesse entre-lugar e ndo se sentem ou n&o
conseguem ser cooptados para um limite identitario. A realidade cultural encontrada
por Vanja denuncia varios modos de estar nas fronteiras da tdo sonhada América

atravessada de diferentes localidades:

Conheci imigrantes brasileiros que tentavam esquecer que eram
brasileiros. Arranjavam parceiros americanos, filhos americanos,
empregos americanos, guardavam a lingua portuguesa dentro da
garganta num lugar de dificil acesso e s6 se orgulhavam de suas
origens quando alguém mencionava de modo elogioso o samba ou a
capoeira (essa Ultima também, na origem, a luta dos deslocados, dos
expatriados, dos arrancados de casa). Ou o Brazilian jiu-jitsu dos
irméos Gracie. Fora isso, o Brasil era um lixo. E alids estava cada
vez pior. Cada vez pior. (Vocés nao leem as noticias? Viram o que o
trafico fez Ia em Sao Paulo?) (LISBOA, 2014, p. 95).

A adolescente chega a cogitar que esquecer que se era brasileiro/brasileira
era estratégia de sobrevivéncia, em meio a necessidade de estar imerso a maior
parte do dia numa vida “americana”. No trecho a seguir constroi-se um aforismo

quase tedrico entre esse lugar incerto da protagonista:

Depois que vocé passa tempo demais longe de casa, vira uma
intersecdo entre dois conjuntos, como naqueles desenhos que
fazemos na escola. Pertence aos dois, mas nao pertence
exatamente a nenhum deles. Vocé passa a ter uma memoria sempre
velha, sempre ultrapassada de casa. As pessoas estdo escutando
sem parar tal musica no Brasil, toca na novela, toca no radio. Seis
meses depois vocé descobre a musica por acaso, gosta dela, e a
imensa popularidade prévia parece uma espécie de traicdo. E como
se as pessoas estivessem trocando segredos, e vocé sempre se
surpreendendo com noticias velhas. As pessoas do conjunto A te
consideram um ser meio a parte, porque vocé também pertence ao
conjunto B. As pessoas do conjunto B te olham meio de banda,
porque vocé também pertence ao conjunto A. Vocé é algo hibrido e
impuro. E a interse¢do dos conjuntos ndo € um lugar, é apenas uma
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intersecdo, onde duas coisas inteiramente distintas dao a impressao
de se encontrar (LISBOA, 2014, p. 97).

Ao perceber-se como algo hibrido e, por isso, impuro, a narradora nos coloca
diante da questao refletida por Anzaldua. O hibrido na perspectiva da feminista
implica em perda, numa mistura que tem limites, como se essa intersecgao apenas
desse a impressao de encontro, mas sao, na verdade, coisas distintas que falseiam
um encontro. Esse &€ um espaco de negociagdo complicado para Vanja, uma vez que
mesmo sendo nascida nos Estados Unidos, a lingua, a pele e os costumes (“Aqui
vocé peca licenga primeiro se quiser fazer festa no cachorro de alguém” (VIDAL,
2014, p. 137) denunciam uma diferenca que sua certiddo de nascimento parece nao
apagar.

Para muitos imigrantes com os quais a adolescente passa a conviver, adquirir
‘los papeles” configura-se um sonho, a escrita de certo modo autoriza o corpo a
existir fora da clandestinidade, como se garantisse a americanidade necessaria, ou
seja, a validade como sujeito. E o caso de Carlinhos: “Carlos nao tinha papeles. Sua
mae também nado. Seu pai e sua irma também ndo. Haviam chegado aos Estados
Unidos como turistas sem ser turistas fazia pouco mais de um ano. Depois o visto
expirou e eles n&o voltaram para El Salvador” (LISBOA, 2014, p. 137). O lar para
Carlinhos € uma fantasia que se associa ao sonho americano da terra de liberdade e
inclusdo social, 0 que ndo € verdade na pratica posto que o menino e sua familia

vivem clandestinamente, os Outros que precisam de autorizagao para viver:

Borders are set up to define the places that are safe and unsafe, to
destinguish us from them. A border is a dividing line, a narrow strip
along a steep edge. A boderland is a vague and undertemineted
place criated by emotional residue of an unnatural boundary. It is in a
constante state of transition. The prohibited and forbidden are its
inhahitants. Los atravesados .live here: the squint-eyed, the perverse,
the queer, the troublesome, tbe mongrel, the mulato, the half-breed,
the half dead; in short,. those who ,cross over, pass over, argo
through the confines of the ‘normal’ (ANZALDUA, 1987, p. 3).

Esse lugar do imigrante € abordado por Vanja ao mostrar a contradigdo dos
brasileiros ao criticarem a presenca dos bolivianos em Sao Paulo, e ndo se
perceberem como os “bolivianos” nos Estados Unidos: “alguém responde: colegas

imigrantes ilegais existem no mundo inteiro. O que dizer dos milhdes de brasileiros
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ilegais que estdo no EUA, e cometem crimes as vezes até banais? Quem tem
telhado de vidro ndo deve atirar pedras nos outros!” (VIDAL, 2014, p. 139).

No caso de Fernando, viver em Denver significava a casa que lhe era
possivel; como ex-guerrilheiro que desertou a operagdo no Araguaia quando
percebeu que nao havia mais como resistir a violéncia militar, sair do Brasil e morar
nos Estados Unidos foi uma escolha para existir, talvez numa tentativa de deixar o
peso da historia mais longe de si. Viver em Denver era o lugar possivel para a
existéncia: “Not comfortable, but home” (ANZALDUA, 1987, n.p.).

Mas a convivéncia com Fernando e o compartihamento do passado dele
como ex-guerrilheiro vao aos poucos deslocando Vanja para o lugar da familiaridade,

e as fronteiras que separam suas vidas vao se diluindo:

As fronteiras vao ficando menos nitidas, como nos mapas que
Fernando usa para tracar o trajeto de carro em busca do pai de
Vanja. Mais tarde, ja em casa, Fernando abriu um mapa muito usado
do Novo México e um mapa muito usado do Colorado sobre a mesa
de jantar. Juntou-os na fronteira. De tdo usados, as dobras estavam
descoloridas e em alguns lugares ja tinham rasgado (LISBOA, 2014,
p. 146).

Encontrada a avé paterna, Vanja da de certo modo um fim aquela jornada,
com a certeza de que havia algum vestigio da sua mée em Albuquerque. A
narradora decide permanecer nos Estados Unidos junto a Fernando. Seu trajeto
culmina na identificagcdo, ndo com a casa paterna biolégica, mas com a casa

possivel de Fernando:

A casa de Fernando na Jay Street em Lakewood, Colorado, foi aos
poucos se tornando a minha casa também, por habito. Por costume.
Por osmose. Nunca nos perguntamos se eu iria embora ou se
continuaria ali, depois de todos os Esclarecimentos. Terminei o ano
escolar como uma aluna mais ou menos e ingressei no ano escolar
seguinte [...] De vez em quando eu ia nadar com o Fernando, e
voltavamos para casa com cheiro de cloro e penduravamos no
banheiro toalhas com cheiro de cloro. Num belo dia me dei conta de
que nao tinha importancia o pais onde eu estava. A cidade onde eu
estava. Outras coisas tinham importancia. Nao essas. (LISBOA,
2014, p. 292-293).
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Tanto Vanja quanto a protagonista de Algum Lugar nos chegam ao leitor como
sujeitos da exterioridade, ndo se encaixam, e se percebem assim no deslocamento
geografico que as coloca diante das fronteiras que emergem no encontro com essa
outra América/EUA/centro. Elas se percebem fora do lugar e o relato de si implica
uma revisao dessa fronteira.

Retomando Dagnino (2012), o que vemos em ambos os textos literarios é a
possibilidade de imaginar outros cenarios e sujeitos presentes nas lacunas do
contemporaneo como efeito das travessias e transgressdes culturais. Segundo a
autora, a literatura produzida pelos escritores transculturais busca expressar uma
emergente sensibilidade transcultural, o que podemos entender como uma
sensibilidade para acolher o novo que emerge das zonas de contato por aqueles
sujeitos que estdo nesse entre-lugar. Pautando-se ainda pela ética de Schneider
(2015), observamos que escritores e leitores transculturais vivem numa dimensao
sem fronteira fixa. E outras dimensdes s&do autoidentificadas, autoescolhidas e
constantemente recontextualizadas. As fronteiras transculturais evidenciam a

rigueza de encontro e apontam para a:

possibilidade de identificacdes e o estabelecimento de solidariedades
entre individuos diferentemente posicionados dentro de um grupo
social, sendo condicdo si ne qua non para o0 sucesso da
transculturalidade, de onde nenhuma compreensdo exageradamente
restrita de grupo ofuscaria as possibilidades de contato e parceria
entre os sujeitos envolvidos (SCHNEIDER, 2015, p. 246).

Desse modo, a transculturalidade presente nos textos literarios de Paloma
Vidal e Adriana Lisboa se manifesta no espaco dos deslocamentos narrados pelas
protagonistas que estdo constantemente se movendo, gerando novos sentidos num
processo de busca de pertenca que ndo necessariamente precisa se limitar, elas
estdo em constante negociacao de suas diferengas e identificagoes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

“Ha entrelinhas em todas as histdrias”
(Adriana Lisboa, Azul Corvo, 2014).
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Este trabalho teve como objetivo analisar a literatura produzida por Adriana
Lisboa e Paloma Vidal, especificamente Azul-Corvo e Algum Iugar, como
representacbes de discursos de uma poética da diversidade no contexto dos
deslocamentos contemporaneos. Seus romances tém como marca textual a
representacéo do espagco em sua materialidade e construgao simbdlica, espagos por
vezes estranhos da condigdo de mulheres que atravessam as fronteiras entre
Ameéricas. A partir disso, apontamos também a necessidade de mapear a produgao
de discursos da mobilidade, para identificar experiéncias, observar possiveis
sentidos construidos ao longo das rupturas do contemporaneo, apesar da
reconhecida tentativa de homogeneizar a experiéncia dos corpos na globalizagéo.
Colaboramos, com isso, na localizagdo de novas imaginagdes que surgem sobre 0
que se excede nas fronteiras.

A categoria espaco aponta para os deslocamentos quanto a fungao do texto
literario e dos atores sociais que nele e por ele atuam. A palavra ndo é suficiente
para a construcido de uma definicdo de espaco. Este € um rastro para aquilo que
escapa a fronteira da palavra. O texto literario € encontro de sentidos e de sujeitos.
E lacuna para que os atravessamentos da diversidade possam surgir e espacos
outros possam ser construidos no mundo ficcional.

Adentrando na relacdo espaco e literatura, verificamos que apesar da
dificuldade quanto a definigdo da categoria espaco, inclusive por este figurar em
diversas areas do conhecimento, certamente ndo ha duvidas de que se trata de
componente produtor de multiplos sentidos. O espaco, entdo, como relacdo de
sentidos produz-se como lugares e territorios em que os sujeitos buscam existir
numa rede de negociagdes sobre as formas de estar no mundo. No caso dos
romances Algum Lugar e Azul Corvo, o espago dos movimentos transnacionais
entre Américas, do Norte e do Sul, é representado suscitando além de questdes da
subjetividade individual das mulheres (foco deste trabalho), a aparicdo de
“fantasmas” que assombram/atravessam as fraturas-feridas abertas na América
Latina — temas como migracao, clandestinidade, estrangeirismo e memorias das
ditaduras militares, no Brasil e na Argentina, sdo provocados a partir da presencga de

personagens secundarias, tais como Fernando em Azul-Corvo e a mée da
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protagonista de Algum Lugar, que se muda para o Brasil a fim de escapar da
ditadura na Argentina.

As protagonistas aqui estudadas podem ser identificadas como mulheres
latinas, mas elas transgridem esse lugar ao se movimentarem e demonstrarem
desconforto com sua fixagdo nessa fronteira, inclusive porque, falantes do
portugués, no caso de Lisboa, ja encontram um lugar estranho como sujeitos
latinoamericanos. Alias, a escrita de Vidal e Lisboa faz da fronteira a fratura que
constitui o contemporaneo de Agamben (2009). As narradoras conseguem
incorporar a complexidade da realidade que as cerca a partir da narragao dos
espagos em que interagem. Por meio da posicdo narrativa da primeira pessoa,
adotam a posicdo de um eu-fraturado na tentativa de construir conexdes e
ressignificagdes de suas vidas. O espago surge como focalizagdo dessas narrativas,
pois € a partir dos sentidos a ele atribuidos pelas personagens que acessamos 0S
movimentos que essas subjetividades constroem em suas trajetérias. Como
desdobramento desse movimento, acabam por encontrar outros sujeitos e relatos
que se borram nas fronteiras antes delimitadas — as fronteiras se atravessam para
produzir novos lugares de pertenca.

A lingua em Azul Corvo e Algum Lugar é marca flagrante da continua
subalternizacdo que persiste nas fronteiras entre Américas, do Norte e Sul, contudo,
apontando formas de desafiar essa perspectiva. Ambas as protagonistas percebem
0 peso que é imposto a diferengca da lingua como fronteira que limita suas
existéncias, como se a lingua denunciasse uma falsa legitimidade na ocupagao dos
espagos com oOs quais interagem, no caso, nos Estados Unidos. A diferenga
linguistica invoca os sujeitos a se questionarem sobre seus lugares de pertenca,
primeiramente como individuos, e indiretamente como sujeitos que tém uma
pertenca nacional. Falar, entdo, de América €& questionar o lar. Questionar uma
exclusdao imediata pelo fendtipo, sotaque, cor da pele, em alguma América
especifica, € desconstruir a possibilidade de se ter qualquer nogado unitaria ou
homogénea desse continente (ou de qualquer outro). Ao movimentar-se por entre
Américas, as protagonistas percebem de que forma os pertencimentos e as

exclusdes se constroem e problematizam tais aspectos aos leitores/as leitoras.
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Em ambos os romances presenciamos deslocamentos de sujeitos, de
lugares, de comportamentos e perspectivas. Em Azul-corvo, Vanja vai para Denver
apos a morte prematura de sua mée, no intuito de encontrar seu pai bioldgico. La é
hospedada por Fernando, seu pai de registro e ex-companheiro de sua mae; com
ele consegue elaborar uma conexao de familia. Conhece outros sujeitos, migrantes
e mesmo clandestinos, com os quais e pelos quais passa a questionar seu passado,
pensando o que importa para a construgdo do presente. ldentificar-se como latina e
reconhecer o lugar que essa identidade a inscreve nos Estados Unidos vai
assumindo menos importancia ao longo da narrativa a medida que ela, Vanja,
percebe as outras estorias que a cercam e vai encontrando elementos em comum. A
epigrafe destas Consideragbes Finais sintetiza, a nosso ver, a narrativa construida
em Azul-Corvo, e que podemos estender a Algum Lugar, mostrando que ha outras
estérias dentro das estoérias; se ndo somos tao livres para cruzar fronteiras,
tampouco estamos tdo presos como imaginamos.

Em Algum Lugar observamos uma protagonista que nem nome possui, 0 que
nos sugere uma perda de si, mas que talvez na tentativa de produzir a tese de
doutorado nos Estados Unidos esteja também buscando uma outra narrativa
possivel para sua estéria. Interessante notar que nesse romance, a narradora cursa
aulas de Jameson sobre a propria tematica que constitui a trama da ficcao escrita
por Vidal: o sujeito fragmentado do pés-modernismo. Jameson, como critico da pés-
modernidade, busca problematizar o pés como um reflexo e extensdo de uma nova
fase do capitalismo, identificando como parte de suas caracteristicas a presencga de
uma ordem cultural que incorpora a légica de mercado, em que a superficialidade, a
recusa aos afetos, o simulacro, entre outros, desembocam numa espécie de
fendmeno sem sentido e sem originalidade. Transposto para a ficgao de Vidal, que
demonstra profunda habilidade linguistica ao construir sua protagonista deslocada
de si, a critica de Jameson se confirma até certo ponto. Ao afirmar que esse sujeito
do pos-moderno esta fragmentado, sem estilo e sem passado, o socidlogo inscreve
esse sujeito num espago delimitado. A personagem de Vidal, a nosso ver,
transcende essa fronteira, pois ela ndo estd sem passado, e sim em falta com o
sentido para com ele. E a falta, a lacuna do deslocamento que torna possivel a

angustia da protagonista para buscar um sentido outro para seu passado e, com
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isso, para seu presente. A narradora nao nomeada de Algum Lugar tenta produzir, a
partir da escrita académica, um lugar para si talvez, ndo conseguindo realizar tal
tarefa e depois gravida, retorna de vez ao Brasil. Com o nascimento do filho é que a
narrativa parece caminhar para um reencontro de continuidades, uma conexao com
os lagos do passado — Buenos Aires e a lingua materna. O passado se faz presente,
a angustia e o relato de si se ddo no conflito da protagonista que busca ressignificar
sua estoria.

O deslocamento produz a disposi¢ao para reconhecer a opacidade que torna
possiveis as vidas de ambas as personagens. Novos saberes sao construidos na
transposicao das fronteiras que delimitavam suas existéncias.

Diante do que fora discutido, esperamos, ao mesmo tempo, colaborar com a
ideia de que nossos tempos deslocam também o absolutismo das categorias
narrativas. Elas também sdo instaveis. A primeira pessoa € uma perspectiva de
interpretacdo que n&o esconde sua instabilidade. Desse modo, entendemos que os
romances analisados de Adriana Lisboa e Paloma Vidal refletem a angustia dos
sujeitos contemporaneos que buscam ressignificar o0 movimento que constitui suas
vidas, ou mesmo as estorias de vida que constroem, préprio de nossa modernidade
tardia. Sdo narrativas que desafiam os modos de pensar sobre mulheres viajantes,
por exemplo, colocando corpo e deslocamento como desafios a qualquer ideia
essencialista de ‘mulher’. Colocam suas protagonistas diante da percepgédo dos
possiveis significados das diferengas nas fronteiras culturais e dos efeitos que o ato
de cruza-las traz aos sujeitos que vivenciam, real ou ficcionalmente, tais
movimentos.

Ambos o0s romances se inscrevem como parte de um imaginario da
diversidade que busca expor deslocamentos quanto aos discursos de origem e de
nogdes atreladas a principios essencialistas. As protagonistas realizam um trajeto
que significa antes de mais nada o questionamento de seus pertencimentos,
evocando o0 passado para dar ordenagdao ao presente. Mesmo as personagens
secundarias evocam o leitor para olhar para esses outros lugares produzidos
nas/pelas fronteiras, sendo que as proprias personagens Sa0 impensaveis ou

tornam-se inverossimeis, sem os deslocamentos que executam.
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Interessou-nos igualmente destacar a importancia de analisar as fraturas da
contemporaneidade sob a perspectiva da Critica Feminista e dos estudos
decoloniais, n&o utilizando-as apenas como abordagem para analisar textos
literarios, mas pOr em evidéncia, com a representatividade da literatura, a
necessidade de questionar as feridas que produziram o Sul global. Em Anzaldua, por
exemplo, existe uma conotacio politica importante e que nos interessa para iluminar
a leitura dos romances, uma vez que busca pelo estranhamento a ruptura com a
ideia de assimilagdo de uma cultura que pretende se impor como superior, dentro
dos processos de colonizagdo e colonialidade do poder. No caso brasileiro, a
propositura de uma literatura como discurso transcultural pode promover o
deslocamento de essencialismos nacionais, desafiar olhares estruturantes que
insistem em fixar fronteiras de todo tipo.

Pensar esse lugar do transcultural € um debate que vem se consolidando
dentro da critica de estudos culturais, linha de estudos a qual este trabalho esta
vinculado. Podemos reconhecer no Brasil que essa é uma discussdo que surge ou
floresce talvez especialmente entre a critica feminista negra, ao colocar em
evidéncia vozes de mulheres que ja vinham pensando dentro de uma perspectiva da
diferenga colonial, como Lélia Gonzales e Sueli Carneiro, seguidas mais
recentemente por vozes como Carla Akotirene, Djamila Ribeiro, entre outras. Isso
nos convoca no ambito deste trabalho a reconhecer a importancia dessas
pensadoras e seu trabalho pioneiro ao colocar em perspectiva as diferengas dentro
das diferengas em experiéncias na América Latina, e mais ainda, orientam, desse
modo, nosso reconhecimento sobre o lugar de fala que ocupamos nesse debate.

O transcultural surge como transgressao de uma compreensdao homogénea
de lugar. Isso ndo significa que a instabilidade é a unica possibilidade de existéncia,
mas que € possivel negociar entre as diferentes identidades culturais. Azul Corvo e
Algum Lugar apontam para uma transculturalidade emergente na literatura brasileira
ao imaginar novos modos e lugares de estar no mundo, transpondo as fronteiras
transnacionais para existirem dentro dos movimentos nunca fixos das fronteiras

culturais.
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Em Azul-Corvo, o préprio titulo do livro remete ao transito cultural, ao fazer
mengao ao poema “The fish”, de Marianne Moore, autora estadunidense com quem
Vanja se identifica ao ler seu livro na Biblioteca Publica de Denver:

Fiquei sabendo que a autora, chamada Marianne Moore, era filha de
um engenheiro e inventor com o belo nome de John Milton Moore (eu
gostaria de me chamar John Milton Moore se fosse homem,
Evangelina Moore n&o funcionava, mas Marianne Moore sim, esse
era o nome da autora do meu poema preferido e era um belo nome).
O pai dela foi internado numa instituicado para doentes mentais antes
que ela nascesse. Sobre a mée dela ndo encontrei nada, era apenas
a mulher de John, e se chamava, com bastante adequagéo, Mary.
Marianne gostava de boxe e de beisebol. Quando eu lia aquele
poema chamado ‘The fish’, os peixes, era transportada para um
mundo de cores, de movimentos primordiais. Havia nele caranguejos
como lirios verdes e chapéus-de-sapo submarino (LISBOA, 2014, p.
125).

Das conchas azul-corvo do poema de Moore (1991) para a realidade de
Vanja, a protagonista vai talvez identificando as feridas que acredita ter em comum

com a histéria da poeta, ou ao menos com o poema:

As
marcas externas
de mau-trato estao todas presentes
neste edificio resistente —
todo resquicio material

de a-
cidente — auséncia
de cornija, machadadas, queima e
sulcos de dinamite — teima em
ressaltar; ja ndo é o que era

cova.
Repetida prova
demonstrou que ele pode viver
do que nao pode reviver
seu vigo. O mar nele envelhece. (MOORE, 1991, p. 28-29)

Conseguimos com a problematizagdo do espago e da fronteira como lugar
fixo, a partir do trabalho detalhado com a construgdo das protagonistas, apontar um

espaco latinoamericano marcado pelo género, onde a presenga feminina faz a ponte
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entre estérias pessoais e estérias de grupos de mulheres, deixando-nos em duvida
quanto ao qué de vida vivida ali se apresenta e quanto de ficcado foi criado para tais
enredos tornarem-se possiveis. Portanto, o espaco, do romance e o vivenciado
pelas protagonistas, se entrelagca, dialoga, problematizando organizagbes e
compreensoes excessivamente limitadas do transcultural.

Acreditamos que o espaco — ficcional, identitario e transcultural — aproxima os
dois romances e suas protagonistas, de forma a criar um lugar de fala para essas
mulheres — Vanja e a narradora inominada de Algum Lugar — onde ambas aprendem
algo novo sobre seus paises e sobre si mesmas a partir da insergdo num outro lugar,
que pode até ser lugar algum, mas com uma fungdo de dar visibilidade ao que
estava escondido, velado, calado. Portanto, o espacgo transcultural torna-se
libertador, pelo jogo de pecgas e cores novas que coloca sobre a mesa — e é a partir
desse lugar que acreditamos que literatura e critica podem enriquecer
compreensdes de mundo, de relacbes de toda a espécie dentro e fora de uma
cultura especifica. Aproximamo-nos destes dois romances com este anseio — o de
desbravar caminhos que também nos interessam, pela nossa latinidade, nosso
pertencimento regional, nosso género.

E importante ressaltar que o ultimo ano de desenvolvimento desta obra foi
tomado de um grande sentimento de deslocamento mediante a pandemia de Covid-
19 que, no caso brasileiro, ocasionou a morte de mais de 500 mil pessoas. Nao
apenas pelo virus em si, mas pela necropolitica que encabegou o quase inexistente
gerenciamento do enfrentamento dessa doencga. Nesse contexto, a pandemia e o
isolamento social revelaram ainda que o espaco doméstico no Brasil continua sendo
fortemente marcado pela violéncia contra as mulheres. De acordo com dados
extraidos do Anuario Brasileiro de Segurancga Publica de 2020, houve aumento de
5,2% no numero de casos de violéncia doméstica apenas no primeiro trimestre
daquele ano. Isso nos faz repensar como o espaco da existéncia das mulheres, cis e
trans, ainda € um lugar violentado pela l6gica estruturante da heteronormatividade
compulséria. Esta é outra fronteira que ainda precisamos transgredir com mais
radicalidade.

Enfim, o trabalho nos auxiliou na construgcao de um lugar para nés mesmas, como

pesquisadoras, professoras, mulheres que vivem o século XXI, inclusive
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experienciando uma pandemia que nos tirou espacgos publicos de varias formas.
Talvez sem os espacgos criticos ficcionais que aqui nos ocupou teria sido quase
impossivel suportar tantas faltas de espaco, contato e aglomeragéo.

Conscientes da importancia do texto literario na ocupacdo dos espacos
sociais, politicos e culturais, incluindo principalmente aqueles a margem da
produgao de saberes, buscando superar a diferenca colonial, é valido ressaltar que
este trabalho pode acenar para outros caminhos que colaborem com a pesquisa em
literatura no Brasil, para pensarmos sobre:

a) a relagao entre ditadura e memoéria no contexto das ditaduras na América
Latina e os efeitos do exilio, da diaspora entre Américas e motivagdes outras dos
atravessamentos culturais que possam constituir o mapeamento da producgao
literaria numa perspectiva transcultural. A propria Vidal nos estimula ao debate nao
apenas por seus textos ficcionais como os de critica. No artigo “Literatura e

reparagao”, ela traca um percurso:

através de textos e filmes que abordam a questao da reparacao e da
memoria na Argentina e no Brasil, durante os periodos da ditadura e
da pos-ditadura, entendendo-os como praticas de memoaria que tém
um papel central a cumprir no contexto mais amplo de um trabalho
coletivo que precisa se dar tanto no plano simbdlico como no plano
juridico (VIDAL, 2015, p. 71).

Podemos pensar a partir da experiéncia traumatica da violéncia das ditaduras
como artistas, escritores/escritoras vém se movimentando nesse devir
contemporaneo e como essas vozes podem expressar as demandas dos sujeitos
atravessados, inclusive como praticas que demandem reparagao historica;

b) em experiéncias diversas do transito dos corpos marginalizados nas
cidades;

c) a escrita de mulheres na esteira dos estudos culturais e da critica feminista
produzida no Brasil e na América Latina. E possivel construirmos uma cartografia
das autorias do transito, daqueles que migraram de seus paises na América Latina
para o Brasil?

Acreditamos que tais abordagens podem colaborar tanto com a divulgagéo da
escrita de mulheres como no enriquecimento dos debates em torno do campo nunca

esgotado dos estudos da literatura brasileira, uma porta sempre aberta e em dialogo
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com outras possibilidades imaginativas. Um dos tragos mais marcantes dos textos
literarios aqui analisados e que nos estimula a reconhecé-los como contemporaneos
€ justamente o ndo esgotamento de suas personagens em seu tempo, elas
encontram brechas nas fronteiras para poder expressar sua desconexao com O
presente e tentar reorienta-lo.

Por fim, como professora de Lingua Portuguesa, enxergo a necessidade de a
literatura de Adriana Lisboa e Paloma Vidal, bem como de outras autorias
transgressoras dos essencialismos da modernidade/colonialidade, fazer parte do
repertério das salas de aula, apresentando novos olhares sobre as dindmicas sociais
e questionando lugares. Nao se trata apenas de estimular a pratica leitora entre
nossos/nossas estudantes, mas ressignificar nossa pratica pedagogica numa
pedagogia decolonial, entendendo-a como um espago movente e questionador da

geopolitica do conhecimento que silencia sujeitos produtores de outros saberes:

Essa pedagogia se opera além dos sistemas educativos (escolas e
universidades), ela convoca os conhecimentos subordinados pela
colonialidade do poder e do saber, dialoga com as experiéncias
criticas e politicas que se conectam com as agbes transformadoras
dos movimentos sociais, é enraizada nas lutas e praxis de povos
colonizados e, é pensada com e a partir das condicbes dos
colonizados pela modernidade ocidental. Assim, o pedagdgico e o
decolonial se constituem enquanto projeto politico a serem
construidos nas escolas, nas universidades, nos movimentos sociais,
nas comunidades negras e indigenas, nas ruas etc (WALSH;
OLIVEIRA; CANDA, 2018, p. 5).

E possivel pensarmos um ensino de literatura que transgrida ndo apenas o
espaco do cdnone como uma unica possibilidade para construir a formacéao
intelectual, letrada, publica e cultural de nosso pais, como também ser essa
literatura fonte para pensar a transculturalidade como recorte pedagodgico para a
formacao cidada e inclusiva de individuos e coletividades que possam se perceber
como atravessados e atuantes na composicado de categorias como classe, raga,

género e etnia?
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Mulheres em deslocamento:
experiéncias femininas entre culturas

e fronteiras investiga como viagens,
migragoes e transitos culturais
transformam a identidade e o sentimento
de pertencimento das mulheres. A

partir da andlise dos romances Azul
Corvo, de Adriana Lisboa, e Algum
Lugar, de Paloma Vidal, a obra

reflete sobre fronteiras geograficas e
simbolicas, mostrando como os espacos
percorridos participam da construgao
das subjetividades femininas e de novas
formas de estar no mundo.
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